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КУЛЬТУРОЛОГИИ 
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СПОСОБЫ СОЗДАНИЯ СИМВОЛОВ В РОМАНЕ 

М. ПЕТРОСЯН «ДОМ, В КОТОРОМ…» 

Е. А. Жиндеева
1
, В. С. Васютина

21 
1,2

Мордовский государственный педагогический университет,  

г. Саранск, Россия 

 
Аннотация. Рассматриваются способы создания символов и их значение для изо-

бражения действительности в романе М. Петросян «Дом, в котором…». В ходе ис-

следования получен вывод об особенностях цветоописания и специфике изобра-

жения дома как символа в тексте. 

Ключевые слова: символ, образ, цветопись, персонаж 

 

METHODS FOR CREATING SYMBOLS  

IN M. PETROSYAN'S NOVEL «THE HOUSE IN WHICH ...» 

E. A. Zhindeeva
1
, V. S. Vasyutina

2
  

1,2
Mordovian State Pedagogical University, Saransk, Russia 

 

Abstract. The article discusses the ways of creating symbols and their significance for the 

depiction of reality in the novel by M. Petrosyan «The House in which...». In the course of 

the study, a conclusion was made about the features of color description and the specifics 

of the image of the house as a symbol in the text. 

Keywords:  symbol, image, color, character 

 

Любое художественное произведение содержит значительное ко-

личество информации. Отличительной чертой именно художественного 

текста является трансляция специфики восприятия окружающего мира 

писателем. В той или иной мере творение «выдает» своего творца. Не-

редко для яркости восприятия как механизм воздействия на читателя 
                                                 

© Жиндеева Е. А., Васютина В. С., 2021 
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писатель использует символические приемы и сами символы – услов-

ные знаки, соединяющие в себе образность мышления с умением дета-

лизировать, сканировать действительность. Роман М. Петросян «Дом,  

в котором...» [4]  не исключение. 

Роман уже попадал в поле зрения исследователей, например, ста-
тьи П. Е. Воронковой [1, 2]. Писали об этом произведении и мы [3]. Од-
нако данные работы не исчерпывают весь спектр исследовательских 
проблем, связанных с анализом художественного произведения, что и 
позволяет нам снова сделать его объектом нашего интереса. 

Начало романа посвящено описанию места, где находится Дом, 
являющийся главным образом трилогии. Само здание может рассматри-
ваться в нескольких ипостасях: это и собственно жилое помещение, ин-
тернат для подростков-инвалидов, и как нечто одушевленное, обладаю-
щее личными устремлениями, некое опасное серое существо, играющее 
особое значение в жизни людей, населяющих его, что собственно и поз-
воляет нам видеть дом одним из героев произведения. Это и конечная 
точка только что начавшегося пути ребенка-инвалида, от которого отка-
зались самые близкие люди и которому отныне нужно выживать в этой 
психически невыносимой среде – доме.  

На протяжении всего романа происходит движение героев от по-
верхностных уровней понимания этого места, до самой сути Дома. При 
переходе с одного уровня к другому, здание получает права и обязанно-

сти живого существа  читатель ощущает некую волю Дома, которая 
проявляется по-разному. Так, например, Дом может показать жителям, 
что они далеко не все знают, либо же дает подсказки о том, как устрое-
но время, давая бесхозные вещи, смысл которых может объяснить, 
например, Шакал. В романе героями совершается трансформация от за-
мкнутого стенами жилых комнат и коридоров пространства к простору 
Изнанки – места, напоминающего реальность за стенами Дома, и далее 
к таинственному Лесу, который и является душой Дома. 

Внешне Дом представлен как трехэтажное здание с серым и не-
выразительным фасадом. Он неприметен и суров. Таким он представлен 
для родителей воспитанников и жильцов соседних домов. Однако для 
своих обитателей Дом с внутренней стороны представлен расписанным 
яркими красками и украшенный рисунками: бабочками, слонами и т.д. 
Изнутри герои Дома видят его по-разному. Так, для Курильщика, видя-
щего в интерьере «свалку, карабкающуюся к потолку», Дом является 
неуютным; Дом Сфинкса состоит из деталей, хранящих истории; Шакал 
же во всем в Доме видит логику и целесообразность.  

Герои появляются в Доме, привыкают к его традициям, решают 
уйти, но чаще просто вынуждены остаться. Каждой вещи в занимаемом 
физически и душевно покалеченными детьми пространстве в романе 
предписана «изнаночная сторона», открывающаяся героям только тогда, 
когда Дом их принимает, когда они становятся его частью.  
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Одной из традиций, описываемого общества, является получение 

клички, выражающей сущность человека, которая может меняться, ис-

ходя из изменений в жизни героя, и модифицировать его участь. Тот, 

кто приобретал новое имя как бы «обживает» его, интегрируется в него, 

заново пишет свою историю судьбы.  

Существует традиция, связанная с коллективной судьбой. Нович-

ки, попадая в Дом, распределяются в одно из подразделений, исходя из 

своих особенностей характера. Именно название отряда символизирует 

доминанту поведения представителя подрастающего поколения. 

Но есть те, на кого это правило не распространяется, которые по-

падают в дом ради призрачного случая оказаться в Лесу. Их доминанта 

не выявлена, остается пока не сформированной, или растворяется под 

воздействием внешнего окружения. Названия этих групп говорят сами 

за себя. К примеру, Фазаны, жизнь которых расписана по минутам. Их 

презирают за трусость, так как они боятся отступить от намеченного 

плана, не могут и представить, что есть еще что-то, кроме расписания. 

Кроме Фазанов в Доме представлены также Птицы, Псы, Крысы и один 

безымянный отряд – 4-й. Обитатели 4-ой представлены как самостоя-

тельные личности, они не ведут себя так, как требует название отряда, 

их объединяет наличие собственного уникального предназначения, в 

них нет стадности, ощущения монолита толпы, желания спрятаться от 

ответственности за конкретные поступки за спинами товарищей по не-

счастью.  

Представителями 4-ой являются Курильщик, Сфинкс и Табаки, у 

которых есть свои взгляды на окружающий мир, определенный кодекс 

поведения. Одним из самых рассудительных героев можно назвать 

Сфинкса, прозвище которого полностью соответствует его мифическо-

му тезке. Персонаж скрупулезно анализирует события в Доме, что дела-

ет его в глазах окружающих отрешенным и обособленным. Он способен 

принять мудрое решение, он единичен и одинок. Сфинкс не связывает 

свою жизнь с чужими судьбами. 

В своем романе М. Петросян делает попытку охарактеризовать 

состояние нынешнего общества. Так, например, она выделяет такое ка-

чество современного типичного человека, как детскость восприятия ми-

ра. Герои романа, находящиеся в шаге от взросления, не хотят этого: 

Табаки и Слепой хотят вернуться в свое детство в интернате, Стервят-

ник также стремится еще дальше в прошлое  в детство, чтобы встре-

титься там с умершим братом, по которому очень тоскует. Лорд и Ры-

жий хотят попасть на «Изнанку». Для изображения конкретных чаяний 

определенных персонажей М. Петросян использует образы-символы, 

такие как: Детство, Дом, Наружность, Могильник и Изнанка. Именно 

они способствуют раскрытию смысла этих желаний и показывают их 

универсальный характер. 
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Детство в романе является символом периода счастья и умиротво-

рения, воспринимается персонажами как воплощение некого Эдема. 

Дом как изображение макромира и людского единения – Космос, в ко-

тором все устроено по определенным нормам. В противовес ему высту-

пает Наружность. По своей сущности она – Хаос, разрушающий чело-

веческую личность, но пройдя через это пространство, и можно достичь 

своего Эдема. Сложность в том, что никто из детей не знает, возможно 

ли это. 

Символом окончания жизни и свободы человека выступает Мо-

гильник. «Изнанка»  обманчивые взгляды персонажей о мире правды и 

гармонии. Автор показывает их ищущих то, что не дано познать чело-

веческому разуму, Внешний мир выступает целью их жизни, исключи-

тельной отрадой для их души. Этот символ иллюстрирует в романе 

жизнь после смерти, показывая глубокую фрустрацию внутреннего ми-

ра героев. Отсюда – отсутствие благоприятных возможностей для пер-

сонажей в их будущем. 

Устоявшиеся в литературе мотивы, носящие символический 

смысл, также присутствуют в романе М. Петросян. Мотивы игры, вой-

ны, трапезы, плетения внедряются в сюжет повествования не просто 

так. Они позволяют наиболее детально и подробно толковать роман.  

Мотив игры представлен в романе с помощью изображения эпи-

зода игры в шахматы Сфинкса и Табаки. Это занятие ассоциируется у 

обитателей дома с мудростью, статусностью и противопоставлено войне 

как способу выживания. А поскольку мотив войны является воплоще-

нием неблагополучия социума, несовершенства нынешней реальности, 

то здесь это представлено как противоборство антагонистических сил в 

спецучреждении. 

Мотив трапезы в романе присутствует в изображении совместных 

обедов героев за общим столом. Такие приемы пищи сопоставимы с 

изображением в искусстве прошлого столетия, в отрыве от первона-

чально создаваемой автором легенды, поэтому являются символически-

ми, а не мифологическими.  

Сакраментальным является распитие вина во время Ночи сказок. 

Вино с древности использовалось при совершении священных обрядов 

для рекомбинации с ритуальной реальностью. Таким образом, герои 

пьют непросто так. Винопитие помогает им войти в состояние транса и, 

тем самым, прочувствовать «Изнанку». Шаманские мотивы здесь поз-

воляют распознать сущность молодых людей: есть среди них верящие в 

возможность перехода к другой жизни, но в большинстве своем это по-

терявшие надежду люди, для которых само действо важнее результата. 

Однако винопитие не только переход сознания из одной реально-

сти в другую, и не столько банальное употребление спиртного (а боль-

шинство детей или помнят пьющих родственников, или уверены, что 
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это злоупотребление алкоголем стало причиной их физического недуга), 

но и в совокупности с совместной трапезой изображают братство. Даже 

позы героев несут в себе особый смысл. Так, сидящие в кругу подростки 

воплощают мотив, который используется автором для выражения идеи 

гармонии. И только визуализировав предложенную словесную картину, 

читатель обнаруживает явное сходство с известным шедевром – полот-

ном Леонардо да Винчи «Тайная вечеря». 

Что ж такое Изнанка? Как же человек переходит на Изнанку? По-

чему сюда стремятся все обитатели дома? На этот вопрос дает ответ 

эпизод обеда, который синхронизируется как в пространстве Дома, так 

и Изнанки. Сфинкс и Лорд идут по дороге к трактиру, но это была лишь 

их иллюзия. На самом деле они направлялись по коридору к столовой. 

Тут же с ними оказываются Слепой, Македонский. Обед подростков, с 

одной стороны, иллюстрирует братство, но если углубиться в данный 

символ, то можем заметить очевидное сходство с сюжетом из Библии. 

На этом обеде Сфинкс, подобно тому как Христос простил Иуду, про-

щает Македонскому убийство своего друга, Волка. Для Македонского 

это означало спасение от превращения в Дракона. Сфинкс воплощает 

собой светлое начало, поступаясь собой, он способен избавить мир от 

зла мести. Слезы Македонского и Лорда являются символом очищения. 

Этот эпизод является самым значимым элементом в системе мо-

тивов. Прощение как светлый исход в отношениях Сфинкса и Македон-

ского. Такое несколько мистифицированное разрешение одного из кон-

фликтов дает возможность заново переосмыслить пространство Дома.  

А увиденные коллективные видения заставляют усомниться в их ирре-

альной природе. 

Несмотря на то, что женское начало в начале повествования пред-

ставлено негативно и отчасти связано с предательством матери больно-

го ребенка, в дальнейшем развитии действий романа М. Петросян пыта-

ется создать образ идеальной женщины – любящего человека, 

олицетворяющего доброту, заботу и мягкость. Но почему иллюстрацией 

этого становится Русалка? С ее образом связан мотив плетения, причем 

упоминается не просто традиционное занятие женщин, а оно трансфор-

мируется в нечто магическое – плетение нитей судьбы. Ведь и действи-

тельно судьба маленького человека с самого рождения оказывается в 

руках женщины-матери. 

Отсылка к мифологии делает образы романа богаче и сложнее по 

внутреннему содержанию: они выходят за пределы бытовой среды, в 

которой живут персонажи, вливаются в решение общечеловеческих фи-

лософских вопросов, создают столь притягательный мистических флер. 

Раскрытие смысла символов произведения стало необходимым 

для интерпретации образов, действий и эпизодов в романе, которые вы-

ступают, на первый взгляд, фактографическим описанием жизни интер-
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ната, воссоздают будничные реалии его подопечных. Хотя в реальности 

фактографическое описание несет в романе символическую нагрузку.  

Для конкретизации и детализации особенностей черт и характеров 

персонажей, М. Петросян использует скрытые способности цветов пе-

редавать переносное значение. Для того чтобы усилить амбивалент-

ность, парадоксальность образов подростков, автор раскрывает их внут-

ренний мир через спектры цвета. Для каждого персонажа он свой. Так, 

белый, золотой и голубой цвета прослеживаются в образе Лорда, зеле-

но-голубой и красный – в образе Сфинкса, зеленый и серый – Слепого, 

розовый, зеленый, голубой – Шакала Табаки, белый и серый – Маке-

донского. Это не просто смысловые разночтения внутреннего мира опи-

сываемых людей, это доминанты их характеров. 

Таким образом, автор романа «Дом, в котором...» М. Петросян ис-

пользует различные по технологии создания и наполненности символы, 

что и позволило ей в полном объеме раскрыть глубокие противоречия 

бытия героев. 
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Проблема развития художественного восприятия школьников в 

психолого-педагогической науке стала одной из самых важных сравни-

тельно недавно (середина XX в.).  

Известные психологи Р. Арнхейм, Л. С. Выготский, А. В. Запо-

рожец, Т. Липпс запечатлели в своих трудах теоретические основы 

формирования и развития художественного восприятия как психическо-

го процесса. 

В исследованиях Л. С. Выготского, Б. М. Неменского, А. В. Пет-

ровского отмечается взаимосвязь между художественным восприятием 

ребенка и его эмоциями, чувствами. Эта взаимосвязь была также зало-
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жена в содержание программы по изобразительному искусству для об-

щеобразовательных школ Б. М. Неменским.  

Несомненно, именно культура восприятия является одним из ос-

новных компонентов при формировании художественной культуры 

школьников. А высокий уровень этой культуры начинает закладываться 

именно с дошкольного возраста.  

Ученые утверждают, что художественное восприятие можно 

начать развивать уже в дошкольном и младшем школьном возрасте. 

Причем это даже необходимо для дальнейшего формирования полно-

ценного, развитого художественного восприятия.  

Дети дошкольного и младшего школьного возраста обладают бо-

гатыми возможностями художественно-творческого развития и в целом 

превосходят в этом отношении детей более старшего возраста. Для них 

характерны целостность восприятия, эмоциональность переживаний, 

способность осмысливать и обобщать свои чувства. В целом, развитие 

художественного восприятия детей в этом возрасте не только возможно, 

но и необходимо. Однако, свойства, определяющие развитое художе-

ственное восприятие, не могут быть сформированы в полной мере у ре-

бенка дошкольного и младшего школьного возраста, прежде всего на 

уровне осознанности всех процессов.  

Возрастная психология доказывает, что чем старше становится 

человек, тем больше в процессе восприятия искусства и действительно-

сти принимают участие реальные мыслительные процессы и меньше 

эмоциональные. Постепенно утрачивается способность к абстрагирова-

нию, как чувственному, так и научному. Эта тенденция прослеживается 

достаточно четко уже у подростков. 

Выявляя особенности восприятия у подростков, В. А. Крутецкий, 

Н. С. Лукин подчеркивают его содержательность, увеличение объема 

воспринимаемого, последовательность, всесторонность, способность 

ставить цель восприятия, подвергать анализу, синтезу воспринимаемые 

объекты действительности, не ограничиваясь восприятием только того, 

что лежит на поверхности явлений [2, с. 228]. 

Вместе с тем, к 16 годам не менее разителен сдвиг в эмоциональ-

ной отзывчивости обучающихся. В годы мечтаний и тяги к романтике 

очень легким и желанным может быть переход к воображаемому миру. 

Этот возраст – период формирования чувства идентичности, осознания 

собственной индивидуальности, стремления выразить себя, творческого 

самоопределения, формирования жизненной позиции и становления ак-

тивного поиска жизненного пути и самоутверждения. Увлечениям, 

творческим интересам старшеклассники отдаются с большим энтузиаз-

мом и стремлением докопаться до сути вещей. Но и тут уровень худо-

жественного восприятия будет зависеть от предыдущего опыта общения 

обучающегося с искусством, начиная с дошкольного возраста. 
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Таким образом, художественное восприятие формируется и раз-

вивается в направлении: «эмоциональное – логическое – эмоциональ-

ное». Тем не менее, последний вектор и степень его развитости связаны 

больше с опытом конкретного человека, а иногда и с его профессио-

нальным самоопределением.  

Однако современные социокультурные условия и постоянно воз-

растающие требования общества к развитию художественного восприя-

тия школьников вносят свои коррективы.  

Согласно исследованиям, следует отметить сильное влияние 

штампов массовой культуры. Интерес к поверхностному, развлекатель-

ному характеру занятий, незамысловатому искусству формирует дурной 

художественный вкус. Глубокое, наполненное классическое искусство и 

его эстетический, философский подтекст не воспринимаются, так как 

это сложно. Все чаще сюжетами для изображения рисунка на свобод-

ную тему становятся фрагменты из современных кинофильмов, их 

главные герои. Многое воспринимается буквально, и образный язык ис-

кусства дается чрезвычайно сложно для понимания. В свою очередь, это 

обстоятельство влияет на образную картину мира ребенка, его творче-

ские способности. 

Средства массовой информации (СМИ) преимущественно предо-

ставляют продукцию низкого культурного уровня (некоторые фильмы, 

песни, компьютерные игры и др.). Примитивность содержания, просто-

та исполнения влияют на восприятие школьником окружающего мира. 

А ребенок растет и развивается в этой культуре, впитывает ее. Когда 

приходит момент самому что-то создавать, проявлять творческую ак-

тивность, то оказывается, что сделать это крайне сложно. 

Не говоря уже о проблеме всеобщей «перенасыщенности» инфор-

мацией. Она повсюду: полезная и вредная, нужная и ненужная. В этом 

случае детям, растущим в нашу эпоху очень трудно «отделять зерна от 

плевел». Они могут лишь постепенно учиться анализировать, сравни-

вать интерпретировать всю информацию. 

В связи с этим имеет место и такая черта современности как кли-

повое мышление. Оно обозначает отображение разнообразия информа-

ции в виде физических и виртуальных объектов без учета их связности, 

характеризуется алогичностью, временной и пространственной рас-

синхронизацией, высокой скоростью подачи фрагментов, отсутствием  

логики в построении ряда образов [1, с. 587]. Сама жизнь, информаци-

онное общество и происходящие в нем процессы способствуют форми-

рованию клипового мышления и сознания молодежи. Феномен клипо-

вого мышления порождает поверхностность, неполноту восприятия.  

И электронные гаджеты этому только способствуют. 

О пользе и вреде гаджетов существует уже много разных исследо-

ваний, доказывающих особое влияние на эмоциональное и интеллекту-
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альное развитие детей. Из положительных моментов можно выделить 

лишь пользу когнитивную, и то весьма условную. Следовательно, надо 

еще уметь пользоваться дарами цивилизации, и в этом случае необхо-

дима помощь и контроль взрослого. 

К негативным аспектам обычно относят дефицит внимания и кон-

центрации, снижение фантазии, искажение различных видов восприятия, 

имеется риск для речевого развития, диагностируется отсутствие интере-

са к разным видам творческой деятельности. В результате ребенок имеет 

сложности с восприятием размера, формы, цвета обыкновенных объектов 

действительности, не говоря об образном языке искусства [3]. 

И даже вопрос о технической составляющей школьного оборудо-

вания, которое используется в ходе учебно-воспитательного процесса, 

можно рассмотреть с разных сторон. По-прежнему в некоторых школах 

отсутствует должное количество необходимой техники, что заметно 

обедняет процесс художественного восприятия. С другой стороны, и 

наличие техники не гарантирует поддержание интереса современных 

детей. На сегодняшний день уже существует тенденция «привыкания» к 

ярким эффектам, насыщенной информационной среде. Школьники пе-

рестают эмоционально реагировать на презентации, видео и т.д.  

В свою очередь, учебные платформы электронного образования 

(Якласс, РЭШ, Учи.ру, Яндекс.Учебник и др.) создают новые условия 

по взаимодействию учителя, ученика, родителя. Работа на учебных 

платформах предполагает другие формы проведения занятий, соответ-

ственно у обучающегося меняется восприятие учебного предмета, а 

также когнитивная картина мира, эмоциональная оценка изученного.  

На платформах представлен большой банк теории, заданий по 

предметам, которые обучающийся может изучать самостоятельно. Ви-

деоуроки по многим предметам учебных платформ, в том числе по му-

зыке и изобразительному искусству, богаты изобразительным мате-

риалом, музыкальным сопровождением, интересными конспектами, 

таблицами, разъяснениями и др. В этом проявляется тенденция «само-

образования» в общеобразовательной школе, которая наблюдается уже 

несколько лет. Направление в образовании, связанное с учебными 

платформами постоянно совершенствуется, развивается, но о нем пока 

можно сказать точно одно – оно, безусловно, повлияет на художествен-

ное восприятие обучающихся.  

Неявная, на первый взгляд, проблема усложнения содержания со-

временного искусства предполагает необходимость в формировании 

способности обучающихся к понимаю данного искусства. Современное 

искусство очень сложное по своему логическому, эмоциональному со-

держанию. И понять его можно при наличии таких развитых качеств, 

как эмпатия, рефлексия, ассоциативность, импровизационность воспри-

ятия произведений искусства, развитое воображение. Добиться этого 
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можно при постоянном, живом общении с искусством, и в первую оче-

редь классическим.  

Современный метод виртуальных экскурсий тоже не может не по-

влиять на художественное восприятие детей. В воспитательной работе 

общеобразовательных учреждений он стал применяться достаточно ча-

сто, однако и здесь имеются свои нюансы. С одной стороны, доступ-

ность в любое время суток, а с другой, что может заменить живое об-

щение с искусством? Ощутить его тактильно, почувствовать особый 

запах, получить впечатление от композиционного строя, характерного 

колорита. 

Рассуждая о современном образовании России можно сделать  

вывод о том, что оно основывается, прежде всего, на развитии интеллек-

туальных способностей детей, увеличении количества знаний. Большин-

ство школьных предметов развивает левое (логическое, интеллектуальное) 

полушарие головного мозга учащихся, а правое (творческое, эстетическое) 

полушарие часто остается недостаточно развитым [4, с. 136].  

Практика организации художественной деятельности в общеобра-

зовательных школах показывает, что целенаправленное развитие вос-

приятия в рекомендуемых образовательных программах не всегда 

предусмотрено.  

Порой чувственное восприятие, ассоциативные сравнения, вообра-

жение кажутся большинству педагогов лишними, а в результате мы име-

ем молодых людей, не только неспособных абстрагироваться или приду-

мать что-то новое и необычное, но и просто не умеющих логически 

мыслить. Бывает и так, что школьникам с развитым художественным 

восприятием не всегда удается полностью отвлечься от логического 

мышления и использовать только эмоциональные ассоциации. Иногда 

отсутствие целенаправленного руководства со стороны педагогов про-

цессом художественного восприятия учащихся приводит к формирова-

нию у подростков дурного вкуса, поверхностных суждений об искусстве, 

появлению в рисунках штампов, стереотипности, подражательности.  

Можно утверждать, что на сегодняшний день очень остро стоит 

проблема методической разработанности вопросов формирования и 

развития художественного восприятия. В свою очередь, это требует 

времени и направленной, систематической работы педагогов в ходе 

учебно-воспитательного процесса.  

Таким образом, в современной образовательной системе активно 

развивается аналитическое, логическое начало в ущерб оригинальности 

восприятия искусства и действительности, целостности художественно-

го образа. Современная социокультурная среда приводит к угасанию 

некоторых важных задатков художественного восприятия у детей уже в 

младшем и среднем школьном возрасте. Выходом из сложившейся си-

туации может стать использование инновационных педагогических  
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технологий, направленных на развитие художественного восприятия 

школьников. 
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Цифровые технологии вошли в нашу жизнь, повседневную и про-

фессиональную. Они стали не только средством для решения разного 

рода задач, но и качественным образом изменили характер взаимодей-

ствия человека с техникой и, более того, характер социального взаимо-

действия. Поэтому речь идет уже о цифровой трансформации социаль-

ного бытия человека. Под цифровой трансформацией, в частности, 

понимается «преобразование формы организации деятельности совре-

менного общества в той или иной сфере на основе использования циф-

ровых информационных технологий» [4, с. 139]. 

В процессе цифровой трансформации выделяются два этапа. Пер-

вый, начальный этап – количественный. Это стадия «первичной цифро-

визации», когда происходит накопление инфраструктуры коммуника-

ций, рост числа пользователей, имеющих устойчивый доступ  к сети 

Интернет. На следующем этапе − «вторичной цифровизации» − встает 

проблема качественного использования этой инфраструктуры. Здесь 

ставится задача превращения установленной «мощности доступа в Ин-

тернет в приложения, которые могут быть непосредственно использо-

ваны людьми, бизнесом, административными и общественными органи-

зациями для достижения нового качества экономической и социальной 

жизни» [5, с. 14].  

Именно на этом этапе происходят кардинальные изменения в 

жизни современного человека. Цифровые технологии преобразили 

нашу повседневную практику: совершение торговых и расчетных опе-

раций, онлайн заказы, поиск необходимой информации, формы прове-

дения досуга и, конечно, сам процесс письменной и устной коммуника-

ции. Кроме того, сейчас трудно назвать ту отрасль человеческой 

деятельности, где бы отсутствовала цифровизация. Цифровые техноло-

гии присутствуют в промышленном производстве, в медицине, в сфере 

образования,  искусстве и т.д. В результате современные информацион-

ные технологии становятся «неотъемлемым атрибутом социальных, 

экономических и производственных отношений» [7, с. 431]. 

Ситуация пандемии ускорила цифровизацию нашей повседневной 

и профессиональной деятельности, цифровую трансформацию культу-

ры. Взаимодействие между миром физического присутствия и ки-



19 

берсредой приводит к их взаимопроникновению, соединению, конвер-

генции.  

Распространение цифровых технологий касается не только разных 

профессиональных областей, но меняет характер системы коммуника-

ции, а, соответственно, и  социальные отношения.  

Информационно-коммуникативные технологии создают такие 

формы социального общения, при помощи которых мы увеличиваем 

масштабы и расширяем границы нашей коммуникации. С помощью Ин-

тернета и социальных сетей мы поддерживаем контакты, которые при 

других обстоятельствах могли быть утрачены, создаем такие социаль-

ные связи, которые иначе были бы невозможны, и конечно, «держим в 

тонусе» уже сложившиеся прочные связи с другими людьми. В то же 

время можем отметить и негативные изменения. Так, на смену диалоги-

ческому общению приходит общение одностороннее. Как отмечает  

В. В. Миронов, «деформируются семиотические условия диалога. … 

общение происходит ради общения, а не ради того, чтобы разобраться 

в чем-либо. Благодаря техническим средствам реальное общение за-

трудняется, нам гораздо проще ответить в смартфоне, потому что это 

ни к чему не обязывает» [6, с. 44]. Порой вместо написания коммента-

рия, сообщения или звонка просто посылается смайлик или ставится 

лайк фотографии или посту в сети. Тем самым общение лишается глу-

бины.  

Однако влияние новых коммуникативных технологий гораздо бо-

лее глубокое. Одним из первых на это обратил внимание М. Кастельс.  

В своих исследованиях он выделял коммуникационную технологию в 

качестве центральной технологии нашего времени и показал, что совре-

менные средства коммуникации способствовали социальной трансфор-

мации и превращению современного общества в сетевое [2, с. 40–41]. 

Полицентричность и равноправие, характерные для глобальной 

информационной сети Интернет, выражаются в феномене «сетевого ин-

дивидуализма» − такой социальной структуры, где «индивидуумы строят 

свои сети, онлайновые и оффлайновые, основываясь на своих интересах, 

ценностях, склонностях и проектах» [3, с. 157–158]. Каждый пользова-

тель «всемирной паутины» является одновременно и потребителем пред-

ставленной информации, и создателем глобального информационного 

пространства, формируя связи между информационными узлами, разме-

щая комментарии, посты, фотографии, устанавливая социальные связи 

внутри сетевых сообществ. Поэтому важнейшими принципами цифрово-

го мира становятся соучастие и интерактивность, благодаря чему люди 

получают больше возможностей для самовыражения и творчества. 

Поскольку цифровой мир является миром социального взаимодей-

ствия, то он формирует свои правила и требования к ответственному по-
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ведению. Многочисленные контакты между пользователями в киберсреде 

потребовали их регуляции, что привело к появлению нетикета − сетевого 

этикета. Выработалась даже определенная система понятий, обозначаю-

щих недостойное поведение в сетевом пространстве: флуд (пустословие), 

офтоп (сообщения, которые не имеют отношения к теме обсуждения), 

троллинг (форма социальной провокации конфликта в сети) и др.  

Одной из важных социальных проблем стала проблема безопасно-

сти в цифровой среде. Данная проблема приобрела особую актуальность 

в последнее время, когда многие административные, экономические, 

правовые задачи стали решаться с помощью цифровых ресурсов. Во-

просы сохранения персональных данных, конфиденциальности – перво-

степенные направления реализации информационной безопасности.  

Однако охват проблемы информационной безопасности гораздо 

шире. Именно в силу того, что каждый пользователь может разместить 

в социальных сетях свой контент, представленный в разнообразном 

формате (текстовом, аудио или видеоформате), возникает целый ряд 

проблем: распространение недостоверной информации («фейков»), ко-

торая вводит в заблуждение пользователей; размещение информации, 

призывающей к насилию или пропагандирующей дискриминацию по 

конфессиональному, этническому или иному социальному признаку; 

выкладывание контента, которое нарушает права интеллектуальной 

собственности, авторские права. Такая информация попадает в зону не 

только нравственной, но и правовой ответственности.  

Особое место в сфере кибербезопасности занимает вопросы, свя-

занные с манипуляцией сознанием и поведением человека. Цели мани-

пуляции могут быть совершенно различными – экономическими, идео-

логическими, личными и т.д.  

Вопрос защиты от информационных манипуляций очень слож-

ный, так как сама современная информационная структура может ее 

провоцировать. Мы воспринимаем информацию в Интернете, которая 

подается в аудиовизуальном формате, как объективную. Такой способ 

представления информации рассчитан на внушаемость потребителя 

контента. Кроме того, интернет-поисковики подбирают информацию, 

исходя из наших прошлых запросов и нашего местоположения. Поэто-

му, если один и тот же запрос будут делать разные люди, то и варианты 

результатов поиска, то, что будет предлагаться в первую очередь, будут 

различными. Будут отличаться и новостные ленты. С одной стороны, 

это удобно. Но, с другой стороны, часть информации, новостных блоков 

может не попасть в поле нашего зрения, будет скрыта от нас. Утаивание 

информации или, наоборот, ее навязывание – это вариант манипуляции, 

который может влиять на наше поведение.   



21 

Кроме того, существует целый ряд свойств сетевого простран-

ства, облегчающих процесс манипуляции: наличие анонимного обще-

ния; существование открытых сообществ по интересам; возможность 

создавать, конструировать свой сетевой образ, отличающийся от ре-

ального; создание доверительной атмосферы общения между пользо-

вателями. В результате «парадоксальным образом стремление инди-

вида к свободе, альтернативности делает его объектом манипуляции 

со стороны заинтересованных лиц, которые создают условия, в кото-

рых пользователь вынужден вести себя определенным образом, вы-

годным для манипулятора» [8, с. 40]. Ярким примером тому является 

формирование своего образа в Интернете в соответствии с требовани-

ями некоторой социальной группы. Сетевая самопрезентация, вклю-

чающая в себя момент ожидания положительной внешней реакции, 

может способствовать появлению зависимости от социального при-

знания и одобрения со стороны сверстников. Поэтому вполне воз-

можны приукрашивания и идеализация собственного цифрового об-

раза. На самооценку молодого человека может влиять сравнение с 

другими участниками сетевой коммуникации. Повышение уровня по-

добного сравнения в результате потребления вводящего в заблужде-

ние медийного контента может иметь пагубные последствия для раз-

вития личностной идентичности. В результате возникает опасность 

для молодежи создания таких моделей идентичности, где на первое 

место выходить «кажимость», поверхностность конструируемого об-

раза, а не внутренний мир человека, не его сущность. В таком случае, 

защититься от манипуляций можно, по словам Я. Кальбитцера, «толь-

ко если знаешь себя самого» [1, с. 86]. 

Таким образом, цифровые технологии, влияя на систему социаль-

ных отношений, формируя правила коммуникации и поведения в ки-

берсреде, создают новые формы социальности. Цифровой мир – это не 

только мир технологических решений, но и мир, где люди действуют, 

принимают решения, ошибаются, самовыражаются, ищут друзей, это 

мир социальных практик и взаимодействий. 
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В жизни каждого человека бывают значимые события, судьбонос-

ные встречи. Произошла такая встреча и в моей жизни. Влюбленный  

в мир литературы с детских лет выпускник мужской школы № 2 г. Пен-

зы решил поступать на отделение русского языка и литературы истори-

ко-филологического факультета Пензенского педагогического институ-

та имени В. Г. Белинского. 

С этим факультетом связан интересный период личной жизни,  

в которой отражалась как специфика студенческого бытия, так и весьма 

существенные изменения в социокультурной среде и области, и всей 
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страны. Здесь 1 сентября 1954 г. произошла первая встреча с Кириллом 

Дмитриевичем Вишневским.  

Когда я вошел с немалым волнением в актовый зал, бывший и 

лекционной аудиторией для факультета, почти все «новобранцы» уже 

расселись. Естественно, что выпускника мужской школы поразило впе-

чатляющее преобладание юных представительниц прекрасного пола. 

Ребята то ли из вежливости, то ли от некоторого смущения этим преоб-

ладанием заняли места за столиками в конце зала. Помню, что отступил 

от такого решения и уселся на незанятое место почти против лекторской 

кафедры. Было это за несколько минут до первого звонка. Конечно, по-

вернувшись к залу, осмотрелся, и нечаянным образом быстрый взгляд 

остановился на лице одной из студенток, чем-то очень привлекшем к 

себе. А вот и звонок. После нескольких напутственных слов декана  

М. П. Молебнова на кафедру поднялся лектор, доброжелательно при-

ветствовавший нас в первый учебный день и начавший лекцию по курсу 

«Введение в литературоведение». 

Этот очень короткий временной кусочек студенческих лет описан 

столь подробно не случайно. Да не сочтен будет автор сих строк мисти-

ком, но все сложилось именно так, что привлекшая внимание девушка, 

которую, как оказалось, звали Элла Дьяконова, станет навсегда любимой 

женой, а лектор – литературовед Кирилл Дмитриевич Вишневский – учи-

телем, другом, соавтором, коллегой до конца дней своих. И, чтобы уже 

закончить тему, так сказать, «знакового дня», сообщу, что наша первая 

прослушанная лекция была первой прочитанной для К. Д. Вишневского, 

закончившего аспирантуру МГПИ и ставшего старшим преподавателем 

Пензенского пединститута.  

Интересные личности среди тех, кто в широком смысле учил нас, 

конечно, были. Но сейчас я хочу рассказать о К. Д. Вишневском. Ко-

ренной пензяк, до конца жизни гордившийся, что может именовать себя 

именно так. Интеллигентная семья известного в городе врача, квартира 

в старинном доме почти на углу нынешних улиц Куйбышева и Лермон-

това. До войны школу закончить не успел, и, поскольку ему было  

в 1941 г. уже 18 лет, девятиклассника и его друзей направили ученика-

ми на завод № 163, где делались детали для самолетов. Потом военное 

училище, потом фронт до конца Великой Отечественной войны. 

Награжденный тремя орденами и одиннадцатью медалями, об участии  

в боевых действиях рассказывать не любил [2, с. 89; 4, с. 53]. Человек  

с прирожденным чувством юмора, не без иронии вспоминал, к примеру, 

как вскоре после Победы, находясь в Германии, он был участником по-

пытки путешествия на грузовой машине в Париж. Читатель понимает, 

что из этого могло выйти. 
Вернувшись в родную Пензу, Кирилл поступил на факультет рус-

ского языка и литературы педагогического института, ставшего для не-
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го тоже родным на всю долгую трудовую жизнь. После окончания 
ПГПИ в 1951 г. учился в аспирантуре Московского государственного 
педагогического института, став в 1954 г. кандидатом филологических 
наук и старшим преподавателем уже пензенского педвуза. Тут-то наш 
первый курс и встретился с К. Д. Вишневским, новичком в своей лек-
торской роли. 

Слово «роль» употреблено в данном контексте нарочито. Дело в 
том, что человек этот раскрывался студентам в удивительном многооб-
разии своей личности, ее интересов и способностей.  

Для нашего умственного, духовного, нравственного формирова-
ния такой живой пример был кому-то осознанно, кому-то подсознатель-
но весьма важен. Ведь в учебные аудитории пришли очень разные по 
прежнему образу жизни молодые люди. Юноши и девушки из город-
ских семейств и те, кто никогда не ездил по железной дороге и не зажи-
гал вечером электрическую лампочку. Для многих студентов из сель-
ской местности пединститут при всем своем желании тоже не мог 
создать достаточно цивилизованные условия быта. Общежитие в старом 
двухэтажном доме на улице Куйбышева располагало всего 90 местами. 
Помню, зашел к своему однокурснику и поразился тому, что жил он в 
комнате, где теснились пятнадцать коек! 

Это было. Но что было свойственно, пожалуй, всем нам без ис-
ключения – это тяга к культуре во всех ее проявлениях. О том, что мы 
старались ходить и в театр, и на концерты, о том, что это давало, рас-
пространяться не буду. Хотя не удержусь от упоминания о том, что сту-
денты прорвались на концерт легендарного Александра Вертинского.  

О том же, что культурное поле плодоносило и в стенах института, 
скажу чуть подробнее. В те годы нарастала популярность студенческого 
самодеятельного театра. Деятельность его умело направлял Вениамин 
Трофимович Нечунаев, большой энтузиаст, бывший актер новосибирско-
го театра «Красный факел», с 1949 г. много лет отдавший пензенскому 
педвузу. 

Так вот, возвращаясь к важной для нашего повествования лично-
сти К. Д. Вишневского, скажу, что именно он был для студентов не 
только блестящим лектором, но и примером многообразия культурной 
жизни педагога. Юные будущие учителя, составлявшие, конечно, боль-
шинство в институтском самодеятельном театре, с удовольствием вы-
ходили на сцену вместе со своим любимцем-лектором! 

Постановок было немало. За учебный год творческий коллектив 
представлял публике 4–5 спектаклей и по классическим произведениям 
Н. В. Гоголя, А. Н. Островского, А. М. Горького, и по, так сказать, раз-
влекательным пьесам. К. Д. Вишневский несколько лет играл в пользо-
вавшейся большим успехом забавной комедии «Чертова мельница».  
В роли Люциуса, «черта первого разряда» наш лектор буквально бли-
стал. Особое веселое оживление в зале, как сейчас помню, вызывала ре-
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плика: «Я окончил адскую академию и прибыл в вашу округу на прак-
тику» (исполнитель только что окончил аспирантуру в Москве). 

К. Д. Вишневский поддерживал и научные изыскания молодежи. 
Так, после успешного выступления студента Николая Инюшкина на 
первом городском смотре научных работ вузов, К. Д. Вишневский и  
Н. А. Дорогова, бывшая научным руководителем, подсказали для про-
должения исследований поработать в главной библиотеке нашей стра-
ны, знаменитой Ленинке. Руководство вуза поддержало эту идею, хотя 
подобный выезд студента в столицу был тогда редким.  

Мой заботливый старший друг К. Д. Вишневский и тут позабо-
тился о поддержке новичка. В библиотеке работал его друг с детских 
пензенских лет Ю. С. Зубов, которому он позвонил с просьбой оказать 
помощь. Думал ли я, что невысокий приветливый человек, встречавший 
меня в условленном месте, станет одним из самых близких людей, до 
конца своей жизни замечательного ученого и товарища! 

Другим важным событием в жизни автора была первая поездка в 
Тарханы. Так случилось, что – не знаю, осознанно или случайно, – но 
Кирилл Дмитриевич пригласил меня летом 1958 г. отправиться вместе с 
ним в Лермонтовский музей в Тарханах. Там должна была состояться 
научная конференция с участием ученого-лермонтоведа, приглашенно-
го из Ленинграда и ехавшего с нами. Разговор в автобусе шел удиви-
тельно интересный и непринужденный, а я, хоть больше помалкивал, 
был им просто покорен [1, с. 98–99]. 

И вот цель нашего путешествия – музей-усадьба великого, с дет-
ства любимого мною поэта. Стыдно сказать, но в лермонтовском мемо-
риале был впервые. Вся музейная аура, дух искренней заинтересованно-
сти участников встречи в познании, сохранении и пропаганде наследия 
Лермонтова очень и очень глубоко тронули.  

Важность этой поездки заключалась не только в том, что лермон-
товские места горячо полюбились молодому человеку, но и в том, она 
определила дальнейший трудовой путь. Состоявшийся разговор с ди-
ректором музея П. А. Вырыпаевым закончился приглашением занять ва-
кантное место старшего научного сотрудника. Так и случилось. И в сен-
тябре 1958 г. в моей новенькой трудовой книжке появилась первая 
запись, обозначавшая эту должность в музее-усадьбе М. Ю. Лермон-
това. Хотел писать и публиковать статьи, пусть не очень научные, по 
близкой мне лермонтовской тематике. Как раз в это время вышла в свет 
небольшая книга моего учителя и друга К. Д. Вишневского о поэте, и 
рецензия в «Пензенской правде» стала первым откликом из Лермонтов-
ского музея-усадьбы. Статей и заметок старшего научного сотрудника 
музея, посвященных деятельности и событиям в жизни тарханского ме-
мориала, публиковалось немало. 

Однако Тарханские места, которые стали мне родными и близки-
ми в ту далекую пору и остались таковыми на всю жизнь, в начале  
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1960 г. пришлось покинуть по семейным обстоятельствам. Началась 
журналистская работа на пензенском телевидении, которое только ста-
новилось на ноги. На новом месте завязалась долгая и плодотворная 
дружба с Яковом Семеновичем Клейнерманом [1, с. 146–147].  

Много было жизненных трудностей, но радость жизни давало 
творчество, которое поднимало над прозой бытия.  

Таким «генератором» стал уютный дом на улице Средне-Кутузов-
ской, построенный в самом начале 1961 г. К. Д. Вишневским и привет-
ливо распахивающий двери свои всем, кто по духу своему близок был 
его хозяевам. Особый может быть рассказ об удивительной атмосфере 
новогодних и других праздников у Вишневских, о песнях под гитару, 
которыми очаровывала всех жена Я. С. Клейнермана Галя, о разговорах – 
и умных, и остроумных. 

Сейчас о другом. О том, что в кабинете Кирилла Дмитриевича, все 
стены которого были с пола до потолка заняты стеллажами с книгами, где 
хозяин неустанно трудился над изучением русского стихосложения, рож-
дались и идеи, к литературоведению прямого отношения не имевшие. 

Поскольку до 50-летия Октябрьской революции оставалось не так 
долго, и Пензенское телевидение уже встало моими усилиями на путь 
изучения истории края за послеоктябрьские годы, решили мы сделать 
то, что каждого из нас очень привлекало. Это написание сценария до-
кументального фильма и о событии, считавшемся важнейшим в истории 
страны, и о свершенном на пензенской земле за годы Советской власти.  

Просиживая порой до ночи, написали, споря, радуясь удачным 
фрагментам. Название придумали в духе тех времен – «С «Интернацио-
налом». 

Однако, если все же вернуться к калейдоскопической картине 
жизни в 1967–1977 гг., никак не обойти не просто продолжавшейся, но 
и крепнувшей дружбы с К. Д. Вишневским. В доме его весьма часто бы-
вал не только на традиционных праздничных вечеринках, но и в трудо-
вые будни, когда мы соавторствовали в различных сферах творчества, 
имевшего исследовательский характер.  

Мы долго работали над рукописью книги, на идею которой нас 
натолкнули только начинавшиеся деловые контакты со вторым секрета-
рем Пензенского обкома КПСС Г. В. Мясниковым. Однако книга «Хра-
нить и приумножать» по истории культуры Пензенского края, которую 
мы с Кириллом Дмитриевичем закончили в 1974 г., свет так и не увидела. 

Зато сам, как я его звал, Кирыч продолжал неустанно трудиться 
над исследованием русского стиха XVIII – первой половины XIX в., 
ставшим в 1975 г. успешно защищенной в Москве диссертацией докто-
ра филологических наук.  

Красной нитью проходит через все мое повествование имя  

К. Д. Вишневского. Самое тесное наше сотрудничество сложилось, ко-

гда я вновь переступил порог Пензенского государственного педагоги-
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ческого института им. В. Г. Белинского, но уже в качестве преподавате-

ля. Произошло это в 1973 г. Здесь мне предстояло проделать путь от 

преподавателя кафедры философии до заведующего кафедрой мировой 

и отечественной культуры. Кафедра мировой и отечественной культуры 

была первой кафедрой культурологии в Пензенской области. И в этом 

случае без участия К. Д. Вишневского было не обойтись. 

Естественно, будучи в курсе перемен в моем институтском стату-

се, Кирилл Дмитриевич, бывший как доктор филологических наук про-

фессором кафедры литературы, любимцем студентов-филологов, при-

нял в 1988 г. неожиданное для многих решение. 

К большой радости автора этих строк К. Д. Вишневский берется 

читать на только что созданной кафедре курс «Ораторское искусство». 

Некоторое время он работал на полставки, а с 1989 г. полностью пере-

шел на КМиОК, став ее профессором.  

Даже не говоря о высоком профессиональном уровне воистину 

блестяще и глубоко читавшихся на нескольких факультетах лекций по 

риторике, с глубокой благодарностью скажу, что этот человек вплоть до 

конца дней своих был мудрым и добрым старейшиной коллектива.  

На заре перестройки много внимания уделялось вопросам культу-

ры. В 1986 г. был создан советский фонд культуры, имевший регио-

нальные отделения. Первым председателем областного отделения Со-

ветского фонда культуры в 1988 г. был избран К. Д. Вишневский, а его 

заместителем Н. М. Инюшкин. 

При поддержке управления культуры Пензенского облисполкома 

получили специальное помещение, где регулярно проводили общест-

венные обсуждения проблем в близкой нам по духу сфере провинци-

ального бытия. 

К концу 1980-х гг. количественное накопление в моей жизненной 

практике и осознание знаний о культурном своеобразии и богатстве 

родной пензенской земли стало подталкивать к каким-то новым каче-

ственно практическим выражениям.  

Так родилась идея, поддержанная и развитая другом и учителем, 

коллегой и соавтором К. Д. Вишневским. Одобрил он и поддержал на-

звание комплексной программы, как-то сразу возникшее и представляв-

шееся содержательным и выразительным: «От культуры края – к куль-

туре мира». Работа над программой и ее воплощением в жизнь 

способствовала рождению новой идеи – создания Пензенской энцикло-

педии. И Кирилл Вишневский стал во главе коллектива, работавшего 

над созданием энциклопедии. Книга вышла в 2001 г. и на Всероссий-

ском форуме краеведов, проходившем под руководством академика  

С. О. Шмидта, была признана одной из лучших в стране. За свою просве-

тительскую деятельность К. Д. Вишневский был награжден в 2003 г. по-

четным знаком «Во славу земли Пензенской» [3, с. 16; 4, с. 53]. 



29 

Подводя краткий итог, можно сказать, что многолетняя дружба и 
сотрудничество с К. Д. Вишневским были плодотворными. Этому нема-
ло способствовали личные качества Кирилла Дмитриевича. Будучи та-
лантливой и творческой натурой, он притягивал к себе студентов и кол-
лег. Не только поддерживал культурную инициативу других людей, но 
и сам становился часть генератором новых идей. 
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The intonation of the biblical Book of Job has largely become decisive in Ilya Repin`s re-

flections on the philosophy of Life and art. A characteristic literary episode confirming 

The Repin`s wise, ironic and multifaceted aesthetic position-his theodicy –was an article 

dedicated to the work of Nikolai Ge. 
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Вопросы определения добра и зла всегда волновали крупных ху-

дожников. 

Теодицея – вечная попытка мыслителей объяснить существование 

зла в божественно справедливом мире. 

Несмотря на то, что термин «теодицея» впервые ввел в философ-

ский обиход Готфрид Лейбниц, написавший в 1710 г. трактат «Теоди-

цея, или Оправдание Бога», вопрос о природе зла волновал людей с 

давних времен. 

Наиболее распространенным в культуре сюжетом о парадоксаль-

ности зла в мире является история ветхозаветного старца Иова, которо-

му Господь, как своему любимцу, послал испытания в виде нищеты и 

болезней. 

Иов страдал, вопрошал Господа о причине страданий, но, несмот-

ря на очевидное отсутствие грехов все-таки не восстал в душе против 

Создателя, не предал свою веру в его мудрость и в высшую справедли-

вость мирозданья. 

Согласно библейской истории, жена Иова, видя невыносимые 

страдания мужа, желала ему смерти, друзья искали непосредственные 

причины, за что Господь покарал его. И только сам Иов смиренно раз-

мышлял о божественной справедливости и высшем смысле своего без-

грешного страдания.  

В итоге, Господь вернул Иову его силу и власть, признав в нем 

верного праведника. 

На этот библейский сюжет в 1867 г. молодой художник Илья Ре-

пин пишет картину «Иов и его друзья» и получает золотую медаль от 

Петербургской Академии художеств. 

Студенческая работа привлекла внимание зрителей и критиков. 

Стасов писал, что картина Репина остановила совершенно неожиданно 

его взгляд: «Что-то особенное, свое, шло из нее навстречу зрителю. 

Весь колорит ее, выражавший розовый восточный день, вся расстановка 

личностей на сцене заключали что-то такое, чего не было ни в одной 

картине тут же рядом. ‹…› Иов, протянувший на навозе свои длинные 

исхудавшие члены и печально опустивший голову, был полон глубоко-

го выражения, старуха, его жена, с истинной любовью вглядывается в 

его лицо, немного дальше сидит один из друзей, приехавший (как все из 

друзей) мучить своими наставлениями и советами приятеля в минуту 

его невзгоды и несчастья. Библия говорит, что это был идумеянин Эли-

фаз Феманский, то есть человек одной из еврейских провинций, вот Ре-



31 

пин и изобразил этого человека стариком евреем, в широком плаще и с 

головою, накрытою покрывалом. Какой народности принадлежали два 

других приятеля Иова: Валдад Савхейский и Софар Нааматский – никто 

до сих пор не знает, и Репин вздумал сделать из них курчавого туранца, 

с браслетами на руках и в узорчатом платье, и красавца ассириянина. 

Итак, возле многострадального Иова, этого прототипа всего человече-

ства, сошлись представители трех главных рас; и пока глубокодумный 

семит с глубокою миною высказывает свои мнения и советы, быстро 

воспламеняющийся туранец, рвет, в отчаянии, одежды на своей груди,  

а ассириец, во всей красоте и роскоши древнеассирийского костюма, 

поник головою и с состраданием смотрит на невинного мученика. Вда-

ли розовые горы, веселый солнечный свет золотит печальную сцену го-

ря и несчастья» [3, с. 123]. 

Репину трудно давался этот сюжет, художник внимательно вчи-

тывался в ветхозаветный текст, и прозрением для него стала связь обра-

за Иова с Иисусом Христом. 

Такое объединение смыслов Ветхого и Нового Завета в одной фи-

гуре стало его личной мировоззренческой теодицеей. 

Илья Ефимович Репин родился и вырос в городе Чугуеве, Харьков-

ской губернии. Его мать Татьяна Сергеевна была глубоко верующим че-

ловеком. Сюжеты из Ветхого и Нового Завета были знакомы художнику 

с детства. Мать не только читала детям Библию и Житие святых вслух, 

но и дом украшала картинами на христианские сюжеты, написанными 

местными живописцами. Образ Христа в терновом венке, изображенный 

на одной из них, глубоко поразил воображение будущего художника, 

вплоть до того, что маленький Репин сам решил стать святым. 

В 1857 г., Илья Репин, закончив обучение в топографической 

школе, поступил в обучение к художнику иконописцу И. М. Бунакову 

Слава о талантливом молодом иконописце быстро распространилась в 

округе, и в шестнадцать лет Репин уже устроился на работу в кочевую 

иконописную артель. 

Случай помог Илье Репину решиться на поступление в Петер-

бургскую Академию художеств. В 1863 г. артель работала неподалеку 

от Острогожска, родины художника Ивана Крамского, где местные жи-

тели рассказали Репину о его замечательной карьере в Петербурге.  

Осенью того же года, Репин собрал все заработанные за лето 

деньги и отправился в Петербург. 

Поступить в Академию художеств удалось не сразу. Однако после 

нескольких лет упорных занятий, мечта Репина осуществилась. 

В те годы студентам Академии художеств каждый год комиссией 

давались задания писать картины на библейские сюжеты. 

Первую серебряную медаль Илья Репин получил в 1865 г. за эскиз 

«Ангел смерти избивает всех новорожденных египтян». За картину 
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«Иов и его друзья» художник был награжден малой золотой медалью в 

1869 г. 

Ветхозаветный сюжет, в который так глубоко погрузился молодой 

Илья Репин, на наш взгляд, значительно повлиял на все его дальнейшее 

мировоззрение. Терпение и вера в справедливость бога ветхозаветного 

героя Иова в сочетании с огромной жаждой жизни, по сути, определили 

нравственный оптимизм самого Репина. Видимо, это глубокое внутрен-

не прозрение помогло ему в последующей жизни объединить органично 

много противоречивых поисков и мыслей, как своих, так и его друзей 

философов и художников в единую реалистическую картину мира. 

И тот дымчатый нежный свет на его картине, освещавший горы, 

как символ примирения героев с действительностью, с Богом, друг с 

другом, с судьбой, не оказался, в итоге, как это виделось Стасову, зна-

ком веселого оптимизма легкомысленной юности, а напротив стал веч-

ным светильником очень глубокого религиозного сознания Ильи Репи-

на, который он пронес до конца жизни. 

Рассмотреть аналогию взглядов Репина с интонацией библейской 

книги Иова интересно, на наш взгляд, на примере анализа статьи  

И. Е. Репина о творчестве художника Н. Н. Ге. 

Спустя почти пятнадцать лет после создания картины «Иов и его 

друзья» в 1884 г., Репин написал большую статью, посвященную твор-

честву художника Николая Ге. В ней он во многом критиковал товари-

ща за избыточный морализм, неоправданную неряшливую экспрессию, 

вечные метания от одних идей к другим, и, вдруг Репина как будто про-

рвало высказаться о его личном понимании красоты: 

«Красота! Создатель покрыл нас великолепным голубым покро-

вом. Мириады бесконечно разнообразных цветов в немом восторге тя-

нутся к нему, благоухая тонкими ароматами. Недосягаемые скалы и 

страшные пропасти земли мерцают в лиловых переливах, уносясь в 

небо. Неисчислимые формы живых существ бессознательно пользуются 

сладкими ощущениями жизни и любуются красотою своих видов. Но 

творец не ограничился одними простыми организмами животных ощу-

щений и стихийного творчества. Он создал высшую организацию су-

ществ, способных видеть и понимать его творение, способных подра-

жать ему и создавать по его идеям вещи, требующие тонких, искусных 

рук человека. Здесь продолжается Его бесконечное творчество посред-

ством искусства» [2, с. 320]. 

По сути, Репин, подводя некоторые итоги своего творчества, воз-

вращается неизменно к книге Иова, проиллюстрированной им в юности. 

Вольный поэтический пересказ библейского текста вводит новую фигу-

ру главного героя. Иов у Ильи Репина – художник, восхищенно и сми-

ренно воплощающий в жизнь замысел божий. В определенном смысле 

Иов это он сам, Илья Репин. И творчество – его теодицея. 
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Интересно, что если в юности, молодой Репин для написания об-

раза Иова вспомнил образ Христа, более близкий и понятный ему с дет-

ства, то во все последующие годы жизни, возвращение к христианским 

образам было пронизано интонацией ветхозаветной притчи. 

Никогда, в картинах Репина, Христос не изображался яростным 

возбужденным проповедником, как у Ге, а напротив больше походил на 

смиренного задумчивого Иова. 

Ярко читаются мировоззренческие и эстетические взгляды Репина 

в его критических замечаниях по поводу религиозной живописи худож-

ника Николая Николаевича Ге. 

Репину не нравится тенденциозность живописи, погоня за иллю-

стративностью новых смыслов в ущерб тщательности живописной про-

работке. 

Например, он критикует Ге за примитивность художественных 

средств и экстатическое увлечение множеством противоречивых идей в 

течение жизни. 

«Да, у нас над всем господствует мораль. Все подчинила себе эта 

старая добродетельная дева и ничего не признает, кроме благодеяний 

публицистики» [2, с. 317]. 

«Сколько кровавых человеческих жертв приносили вы во имя мо-

рали и высшей нравственности. Без науки, без знания, с самыми луч-

шими моральными намерениями вы делаете только вред и путаницу по-

нятий. Сколько истинно святых мужей, постигших откровения науки, 

истязали и замучили педанты ваших догматов во имя святых, якобы ре-

лигиозных принципов» [2, с. 318]. 

Таким образом, на протяжении всей своей жизни, Илья Ефимович 

Репин всячески избегал какого-либо окончательного морального приго-

вора в своих размышлениях и в своей живописи. Энергичная созерца-

тельность, ирония, реалистическая картина мира со всеми ее проти-

воречиями больше привлекали художника, чем тенденциозные художе-

ственные проповеди. И это роднит его размышления с интонацией кни-

ги Иова, где Господь сам, явившись из бури к страдающему старцу, 

упрекает его в попытке объяснить и понять мир, омрачить Провидение 

словами без смысла.  

«Где был ты, когда Я полагал основания земли? Скажи, если зна-

ешь», – обращался Бог к Иову [1: Иов, с. 38].  

Репин проводил рефреном в своей статье о творчестве Н. Н. Ге 

мысль о непознаваемости божественного мира, который, на его взгляд, 

не стоит художникам сжимать в краткие самоуверенные смыслы: 

«Нет более жалкого и бестактного явления, чем ограниченный че-

ловек, который пыжится высказать глубокую премудрость. Бездарным 

холодным ремеслом – до искусства ему не подняться – он иллюстрирует 

популярные идеи» [2, с. 33]. 
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Репину симпатичны художники, не соперничающие с Творцом в 

объяснении мирозданья, а тщательно и посильно исследующие мир в 

своих картинах, в пространстве их личной теодицеи.  
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Современный праздник для различных стран, социальных слоев и 

разного возраста, профессий и ценностных ориентаций – это, прежде 

всего, транслятор культуры, несущий определенную ценностную на-

грузку [1, с. 61]. Средства массовой информации фиксируют, что со-
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временное общество любит не только исконно народные праздники, но 

и те, которые в процессе времени стали народными. Например, в России 

это День защитника Отечества (23 февраля), Международный женский 

день (8 марта), День Победы (9 мая) [1, с. 61]. Люди среднего и старше-

го возраста отдают предпочтение профессиональным праздникам. Осо-

бую актуальность вновь приобретают спортивно-художественные 

праздники, связанные с различными соревнованиями, Олимпийскими 

играми и т.п.  

Сегодня, кроме государственных, православных, народных и про-

фессиональных праздников, существует масса других, тех, которые со-

ответствуют различным личностным предпочтениям. Праздник – это 

генетическая память города, региона и целой страны в целом. В них 

можно увидеть все традиции культурной преемственности, которые 

нельзя предать забвению [4, с. 190]. 

Развитие традиционных видов и новых форм праздничной куль-

туры нашло свое отражение и в живописи.  

Великая Отечественная Война стала сильнейшим потрясением для 

народов стран мира, а ее последствия сказываются даже спустя десяти-

летия. Поэтому военная тема нашла отражение в творчестве многих ху-

дожников. К ней обращались и очевидцы тех страшных событий, и 

представители других поколений. В зависимости от возраста, времени и 

других обстоятельств, мастера изображали разные стороны этого мас-

штабного события. Например, на картине «Домой с Победой» крымско-

го художника Николая Петровича Чуприн запечатлено самое радостное 

событие Великой Отечественной войны – возвращение солдат-

победителей (рис. 1). 

 

  

Рис. 1. Н. П. Чуприн. «Домой с Победой», 1985 
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Рис. 2. С. Н. Ишков. «Песня», 2000 

 

В картинах художников XXI в. можно увидеть тот праздник 

9 Мая, каким знаем его мы. На них изображены уже постаревшие вете-

раны с медалями, объединяющие несколько поколений семейные засто-

лья и весна – вечный символ победы добра над злом. Хороший пример – 

работа Сергея Николаевича Ишкова «Песня» (рис. 2). День междуна-

родной солидарности трудящихся в наше время переживает второе 

рождение. Если прежде он был неразрывно связан с советским строем, 

то сегодня общество просто чествует тех, кто трудится на благо своей 

страны. Первомай в картинах художников чаще всего изображен имен-

но как всенародный праздник. Светлым и радостным чувством напол-

нены картины Павла Николаевича Старостина «Первое мая» (рис. 3), 

Юрия Петровича Кугача «Первое мая» (рис. 4).  

 

  

Рис. 3. П. Н. Старостин. «Первое мая», 1960 г. 
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Рис. 4. Ю. П. Кугач. «Первое мая», 1952 

 

Обращаясь к теме религиозных праздников, стоит отметить, что 

большей частью современные живописцы переосмыслили и символизи-

ровали ставшие традиционными события. Работая над картинами с рож-

дественской тематикой, например, практически никто из художников уже 

не пишет их строго на тему евангельских сюжетов, как это делали худож-

ники средних веков. Современные художники-реалисты выносят эту тему 

за скобки, растворяя ее в обыденных житейских сюжетах [2, с. 76]. 

Российская художница Анна Березовская, создает работы в жанре, 

который сама называет поэтическим реализмом. Его основу составляет 

уникальный сплав из техник реализма, абстракции и сюрреализма.  

В картине «Рождественская звезда или третий ужин» (рис. 5) Анна 

Березовская по-своему интерпретирует рождественскую тематику, ирони-

зируя над свойственным многим из нас поведением: когда наступает ве-

чер, холодильник с множеством вкусностей, оставшихся с праздничного 

стола, становится местом «паломничества» для всей семьи. И как бывает 

приятно и уютно забраться с ногами на стул и насладиться любимым пи-

рогом, наблюдая, какие диковинные узоры рисует на окнах мороз. 

 

 

Рис. 5. А. Березовская. «Рождественская звезда или третий ужин», 2019 
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Картину «Ангелы Рождества» (рис. 6) художница Ирина Рома-

ненко создала на курсе «Композиция в живописи» в Artlife Academy.  

«На маленьком рождественском базаре, среди елок, игрушек, сла-

достей, увиделось мне сокровенное волшебство, это миг, в который мы 

чувствуем совершенную радость, и в душе поселяется мир и надежда. 

Становится очень тепло, несмотря на мороз на улице, в домах се-

мьи собираются за большим столом и зажигают рождественские свечи, 

и каждый становится немного ангелом…», – так сама художница оха-

рактеризовала свою картину. 

 

 

Рис. 6. И. Романенко. «Ангелы Рождества», 2020 

 

Холсты английского художника Кевина Уолша «С Рождеством!» 

(рис. 7), «Время чудес и подарков» (рис. 8) открывают перед нами 

картины более приближенные к нашему времени и привычному быту. 

Сюжеты в работах Кевина полны солнечного света и душевного тепла, в 

них кипит самая настоящая жизнь, такая, какая она есть. И многие с 

легкостью могут узнать привычныев моменты из собственного детства, 

когда не было проблем и забот, а каждый прожитый день – был 

маленьким открытием. Походы по магазинам, суета приближающегося 

праздника, атмосфера волшебства, – все это праздничные атрибуты из 

прошлого, которые по сей день, бережно хранятся в памяти, делая этот 

мир, чуточку ярче и светлее. Именно поэтому работы данного автора 

можно встретить среди открыток, фотографий, оттисков на одежде и 

даже в пазлах.  

Стоит отметить, что современные живописцы все чаще обраща-

ются к тематике празднования Нового года, нежели Рождества [4,  

с. 190]. 
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Рис. 7. К. Уолш. «С Рождеством!» Рис. 8. К. Уолш. «Время чудес  

и подарков» 

 

В каждом из нас живет ребенок, поэтому вечной будет тема веры 

в чудеса и восхищение перед волшебным праздником. Трогательные 

новогодние картины «Утро Нового года» (рис. 9) и «Девочка с мишкой» 

(рис. 10) написал художник Александр Михайлович Левченков. 

 

  

Рис. 9. А. М. Левченко. 

«Утро Нового года», 1999 

Рис. 10. А. М. Левченко. 

«Девочка с мишкой» 

 

Волшебство Нового года для каждого из нас складывается из ты-

сячи мелочей – запаха ели и мандаринов, веселой предпраздничной суе-

ты, детских воспоминаний, домашних традиций, надежд и ожиданий. 

Не забыт по всему миру и праздник Светлой Пасхи. Он объединя-

ет людей, наполняет наши души любовью, радостью, Божией благода-

тью, желанием прощать и делиться теплом с другими. 

Тема Пасхи продолжает вдохновлять современных художников, и 

они продолжают обращаться к ней при написании своих работ. Настро-

ение светлого доброго праздника, который дарит знакомым и близким 
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любовь, надежду, милосердие, многие известные художники смогли 

очень точно передать в своем творчестве.  

 

  

Рис. 11. М. Ю. Шаньков.  

«Пасха», 2005 

Рис. 12. Е. Ю. Цыбулин.  

«Пасха», 2015 

 

Тематика праздника с его неповторимой, порой таинственной, ат-

мосферой остается востребованной у художников и в новом столетии. 

Присущие ему атрибуты и традиции, праздничная культура находят 

свое отражение в творчестве современных авторов. Их живописные по-

лотна на темы праздничного быта отличаются особой яркостью, много-

цветностью, они пропитаны неповторимым духом конкретного празд-

ника. Живописцы изображают праздник так, как они его видят, порой 

выделяя и акцентируя внимание на каких-то предметах и явлениях, не-

характерных для данного праздника, но бытующих в настоящее время и 

постепенно становящихся уже традиционными атрибутами того или 

иного праздничного дня. 
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Аннотация. Рассматривается творческое влияние такого события, как Первая ми-
ровая война, на разнообразную среду поэтов Серебряного века. Анализируются изме-
нения в творческом мировосприятии деятелей поэтического ремесла на начальном 
этапе войны, а также его дальнейшие трансформации в более позднее военное время. 
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1 августа (19 июля по старому стилю) 1914 г. Россия вступила в 
Первую мировую войну. Это событие оставило существенный след на 
состоянии отечественной культуры того времени, выраженный в фор-
мировании уникальной интеллектуально-идеологической атмосферы 
российской действительности. Достаточно явно этот процесс отразился 
на состоянии русской литературы, в рамках которой мировая трагедия 
народов оказала определяющее влияние на представителей всех литера-
турных течений серебряного века. При этом особой яркостью выраже-
ния и творческого осмысления данного события выделились именно де-
ятели поэтического ремесла.  

Провозглашая показательный отказ от активной общественной 
жизни в пользу возвышенных идеалов искусства и придерживаясь по 
своей сути различных идеологических позиций, поэты, несмотря на это, 
ощущали на себе серьезное влияние обстановки, которая сложилась в 
стране во время Первой мировой войны.  
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В 1914‒1918 гг. российская поэзия Серебряного века, по мнению 

исследователей, «отразила общественное настроение на протяжении 

различных этапов войны, меняющееся и неизменное в сознании воюю-

щего народа, запечатлела «нерв времени»» [7, с. 7]. И она же, кроме то-

го, стала важнейшим фактором, существенно повлиявшим на процесс 

самоосмысления нации как участника трагического античеловеческого 

события, поставившего людские жизни на конвейер смерти.  

К сожалению, в настоящее время тот важнейший культурный 

вклад, заложенный поэтами тех военных лет, все еще обделен широким 

научным вниманием и не является предметом активного изучения. Со-

держательная сторона культуры времен Первой мировой войны, цен-

ность и значение ее социально-этической сущности и гуманизирующего 

начала остаются на данный момент богатым кладезем занимательной 

информации для научного осмысления. Поэтому, безусловно, рассмот-

рение в рамках представленной научной работы влияния Первой миро-

вой войны на творчество поэтов серебряного века не лишено своей ак-

туальности.  

Так, говоря о начальном этапе войны, важно отметить, что почти все 

русские поэты того времени с патриотическим пафосом и воодушевлени-

ем встречали начало боевых действий [4, с. 48]. Об этом однозначно сви-

детельствует содержание различных тематических альманахов, в которых 

публикуется военная лирика как известных, так и начинающих поэтов то-

го времени. В 1914 г. выходит один из первых сборников «Современная 

война в русской поэзии», разделы которого сразу обращают на себя вни-

мание: «Война», «Мать», «Родина», «Славянство», «Герои», «Польша», 

«Англия», «Франция» и т.д. [6, с. 13]. Содержание данного альманаха 

пестрит стихами 87 поэтов своего времени (среди них символисты А. Блок 

и В. Брюсов, акмеистка А. Ахматова, а также такие известные деятели по-

этического ремесла как Ф. Сологуб, З. Гиппиус, С. Городецкий, 

С. Маковский, И. Северянин, Н. Минский и др.).  

Анализируя произведения конкретных авторов, можно отметить 

определенные изменения в их художественном и идеологическом миро-

восприятии, характерном для предшествующего периода Серебряного 

века, проследить общий рост нравственно-патриотических и гуманисти-

ческих настроений, определивших вектор развития их творческого пути 

на данном этапе.  
Поэт-символист В. Я. Брюсов в своем раннем военном стихотворе-

нии «Последняя война» понимает войну в качестве «начала мира и свобо-
ды» для всего человечества. Несмотря на осознаваемый им ужас происхо-
дящего, в этом трагическом событии в первую очередь «он видит 
возможность для обновления, «чуда», преодоления апокалиптических 
тенденций («Пусть падает в провал кровавый / Строенье шаткое ве-
ков…»), прихода к новой жизни» («Началом мира и свободы / Да будет 
страшный год борьбы!»)» [13, с. 63]. Очевидно, подобное мироощущение, 
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основанное на особом подобии религиозного эсхатологизма, все еще 
представляет собой типичный довоенный символизм Серебряного века.   

В дальнейшем в творчестве автора замечается определенное из-
менение, выраженное сопереживанием в отношении загубленных вой-
ной мирных жизней. Стихотворение «Аэропланы над Варшавой», вдох-
новленное применением немецкой авиатехникой бомб для уничтожения 
мирных поселений, полно трагизма. Его лирический герой в потрясении 
от бомбардировок, которые происходят не где-то на фронте в разгар бо-
евых действий, а в небе над мирным и беззащитным населением («Не в 
честный бой под облаками / Они, спеша, стремят полет, / Но в полночь, 
тайными врагами, / Над женщинами, стариками / Свергают свой огонь с 
высот» [3, с. 349]). Если в период до войны авиаторы для Брюсова явля-
лись «осуществителями» былых пророчеств, то сейчас он их характери-
зует как «подсобников фурий» [13, с. 63].  

Подобные изменения в художественном мировосприятии были 
характерны и для другого известного поэта-символиста А. Блока. Так, в 
сентябре 1914 г. появляется на свет произведение «Петроградское небо 
мутилось дождем». Оно было в первую очередь ориентировано как на 
солдат, воюющих за родину на фронтах, так и на тружеников тыла, что 
обусловило ясность сравнений и метафор данного стихотворения для 
понимания («И военною славой заплакал рожок, / Наполняя тревогой 
сердца»; «В этом поезде тысячью жизней цвели / Боль разлуки, тревоги 
любви…») [9]. Для творчества раннего А. Блока подобная художествен-
ная особенность являлась совсем не характерной чертой. Заключитель-
ные же строчки данного произведения полны патриотического вооду-
шевления, призывающего к преодолению печали и душевных 
страданий: «Нет, нам не было грустно, нам не было жаль, / Несмотря на 
дождливую даль. / Это – ясная, твердая, верная сталь, / И нужна ли ей 
наша печаль? / Эта жалость – ее заглушает пожар, / Гром орудий и то-
пот коней. / Грусть – ее застилает отравленный пар / С галицийских 
кровавых полей…» [2].  

Стоит также вспомнить и известного поэта-акмеиста О. Ман-
дельштама, творчество которого, характеризуемое в довоенное время 
обилием трудно воспринимаемых культурных отсылок и аллюзий, на 
момент начала войны также претерпевает похожее изменение. Доказа-
тельством этой мысли служит почти что детское стихотворение 
«Немецкая каска»: «Немецкая каска, священный трофей, / Лежит на ка-
мине в гостиной твоей. / Дотронься, она, как игрушка, легка; / Прониза-
на воздухом медь шишака… / В Познáни и в Польше не всем воевать, – 
/ Своими глазами врага увидать: / И, слушая ядер губительный хор, / 
Сорвать с неприятеля гордый убор! / Нам только взглянуть на блестя-
щую медь / И вспомнить о тех, кто готов умереть!» [9]. 

Поэт Н. Гумилев в день объявления войны пишет стихотворение 
«Новорожденному». В нем он в необычной для себя манере поднимает 
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тему памяти о тех, кто, жертвуя своей жизнью на войне, обеспечил бу-
дущим поколениям мирное небо над головой: «…Лишь он сохраняет 
семя / Грядущей мирной весны, / Ему обещает время / Осуществленные 
сны. / Он будет любимец Бога, / Он поймет свое торжество, / Он дол-
жен! Мы бились много / И страдали мы за него» [5].  

Анализируя стихотворения ранее приведенных поэтов, нельзя не 
отметить общей присущей им тенденции изменения особенностей ис-
пользуемых ими средств художественной выразительности – их язык 
перестает быть сложным для восприятия, в их активный поэтический 
словарь привносятся слова, ранее считающиеся не достойными высоко-
го поэтического ремесла; при этом сквозными темами стали такие поня-
тия как родина, память, патриотизм и сострадание к пострадавшим. Те 
литературные правила, ранее устанавливающие границы между различ-
ными поэтическими школами, теперь перестают быть доминирующими, 
и эти границы стираются.  

Особое влияние начало Первой мировой войны оказало и на 
В. Маяковского, яркого представителя поэтического направления футу-
ристов. Он, несмотря на последующую эволюцию своих взглядов в от-
ношении Первой мировой войны, в том же 1914 г. ощущал патриотиче-
скую «взволнованность», о чем свидетельствуют его стихи и статьи того 
периода [14, с. 86]. «Сейчас… каждый – носитель грядущего. Судьбу 
России решает войско, а ведь войско – мы все…», – так пишет 
В. Маяковский [Цит. по 4].  

Осознавая особую роль искусства в военное время и пытаясь ху-
дожественно выразить реалии вспыхнувшей вокруг бойни, поэт теоре-
тизирует, обращает внимание не столько на содержание так необходи-
мой в настоящий момент военной лирики, сколько на особенности 
художественной формы, которая, по его убеждению, в этот особо тра-
гичный для мира момент нуждается в новых средствах художественной 
выразительности [4]. Он пишет: «Пересмотр старых слов и словотвор-
чество – вот задача поэтов. На вчерашней странице стояло Петербург. 
Со словом Петроград перевернута новая страница русской поэзии и ли-
тературы» [12].  

В начальный период Первой мировой войны В. Маяковский со-
здает такие произведения как «Мама и убитый немцами вечер», «Война 
объявлена» и «Мысли в призыв». По мнению исследователей, «прева-
лирующие в этих произведениях танатологические мотивы лапидарно 
переданы средствами футуристической поэтики: натуралистически 
“овеществлен” антиэстетизм смерти, трагическая расколотость образа 
мира (дома, семьи) подчеркнуто антитетична» [4]. «Как хороший игрок, 
/ раскидала шарами / смерть черепа / в лузы могил», – пишет поэт в сти-
хотворении «Мысли в призыв» [11, с. 70–71]; «Отравим кровью игры 
Рейна! / Громами ядер на мрамор Рима!..» / «Постойте, шашки о шелк 
кокоток / вытрем, вытрем в бульварах Вены!..» [10, с. 53–54]. Уже в этих 
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произведениях отчетливо прослеживается пессимизм поэта относительно 
последствий войны, ощущение им общечеловеческой трагедии.  

Однако именно в 1915 г. проявилась сущность того особого 

влияния, которое оказала на Маяковского Первая мировая война. Стоит 

обратить внимание на стихотворение «Вам!», которое поэт посвятил 

людям, влачащим вольготное буржуазное существование, в то время 

как их соотечественники воюют на фронтах: «Вам, проживающим за 

оргией оргию, / имеющим ванную и теплый клозет! / Как вам не стыдно 

о представленных к Георгию / вычитывать из столбцов газет? / Знаете 

ли вы, бездарные, многие, / думающие нажраться лучше как, – / может 

быть, сейчас бомбой ноги / выдрало у Петрова поручика?..» [10, с. 59]. 

Очевидно, данное стихотворение является своеобразным манифестом 

гражданской позиции автора. По сути, именно с этого произведения и 

аналогичных ему начинается особый период в художественной жизни 

Маяковского: поэтическое слово становится у него орудием борьбы.  

Стоит также обратить внимание на то влияние, которое оказали 

трагические события войны на творчество А. Ахматовой, которая, по-

добно В. Маяковскому, изначально видела в начинающейся в 1914 г. 

войне источник трагедии всего русского народа [13, с. 68].  

А. Ахматова в стихотворении «Июль 1914 года» от лица своего 

лирического героя пророчит следующие строки: «Сроки страшные бли-

зятся. Скоро / Станет тесно от свежих могил. / Ждите глада, и труса, и 

мора, / И затменья небесных светил... / ...Только нашей земли не разде-

лит / На потеху себе супостат… /…Богородица белый расстелет / Над 

скорбями великими плат» [1, с. 105]. Поэтесса делает акцент именно на 

скорбных мотивах происходящего, сожалея о тех жизнях, которые по-

жертвовали собой ради защиты своей земли.  

Уже начиная с 1915 г. настроения в отношении войны, эмоцио-

нально схожие с позицией А. Ахматовой, начинают преобладать в поэ-

тической среде, приходя на смену всеобщему патриотическому вооду-

шевлению, характерному для 1914 г. 

Подобную смену отношений наглядно демонстрирует пример 

А. Блока. Ранее имеющий яркую провоенную позицию и полный ис-

кренних патриотических чувств, в 1916 году он пишет: «Я не понимаю, 

как ты, например, можешь говорить, что все хорошо, когда наша роди-

на, может быть, на краю гибели, когда социальный вопрос так обострен 

во всем мире, когда нет общества, государства, семьи, личности, где 

было бы хоть сравнительно благополучно» [9]. Кроме того, известный 

поэт, публицист и прозаик И. Эренбург в одной из своих газетных заме-

ток констатирует: «Быть может, после войны кто-либо из уцелевших 

поэтов, сотни которых теперь сидят в окопах, молча страдая и умирая, 

скажет одно слово, способное взволновать тысячи сердец. Но теперешние 

стихи вызовут у грядущего читателя лишь раздражение и недоумение» [9]. 
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Многие поэты избирают путь показательного протестного молча-
ния. Их творческая среда в противовес активной массовой правитель-
ственной пропаганде солидаризируется с чувствами уставшего к этому 
моменту от войны народом. Нарастают революционные настроения. По 
итогу поэтическое сообщество уже с воодушевлением встречает Фев-
ральскую революцию 1917 г., которую они воспринимают как действен-
ное решение накопившихся к этому моменту социальных проблем [9].  

Таким образом, та тенденция изменения особенностей художе-
ственного мировосприятия и выражения поэтов Серебряного века, заро-
дившаяся еще на начальном этапе войны (размытие границ конкретных 
поэтических школ, изменение тематической и стилевой составляющих 
произведений в сторону некого особого военного стандарта) в последу-
ющем продолжила свое развитие и, по сути, окончательно привела к 
деформации ранее господствующей культурной парадигмы.  

Так, по мнению исследователей, «Первая мировая война стала на-
чалом конца Серебряного века потому, что поставила под сомнение мно-
гие его ценности, и, в первую очередь, понимание назначения искусства и 
роли художника… При отказе от лозунга «искусство для искусства» в 
пользу «искусство для России» художественная интеллигенция, с одной 
стороны, расширила границы своего творчества за счет активного взаимо-
действия с публичной сферой… Военная мобилизация способствовала 
консолидации художественной интеллигенции, включению ее в различ-
ные сферы общественной жизни, росту ее авторитета. В годы Первой ми-
ровой войны наблюдался поворот деятелей литературы и искусства от 
преимущественно аполитичного отношения к действительности к посте-
пенному оживлению политического интереса. Можно утверждать, что ху-
дожественная интеллигенция в годы Первой мировой войны смогла адап-
тироваться к новым историческим условиям…» [8, с. 9]. 

Соответственно, происходит слом прежней дефиниции культуры, 
включавшей деление на массовую и элитарную. Творческая, в том чис-
ле и поэтическая интеллигенция берет на себя роль идеологического 
стрежня, ориентированного на широкого народного потребителя (рабо-
чих и крестьян). Рождается та культурная атмосфера, которая в даль-
нейшем обусловит уникальность советской поэзии 1920-х гг.  
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В разные исторические периоды в российской поэзии всегда 

находились поэты с ярко выраженной гражданской позицией. Одним из 

таких авторов является В. Высоцкий, завоевавший феноменальную лю-

бовь народа. 

Тематическое разнообразие поэзии В. Высоцкого демонстрирует 

социальную сторону ее содержания. Спектр тем, затронутых поэтом, 

необычайно широк («тема моих песен одна – жизнь»):  

‒ тема Великой Отечественной войны: «Штрафные батальоны», 

«Братские могилы», «Всю войну под завязку», «Песня о звездах», «Ре-

же, меньше ноют раны», «Про Сережку Фомина», «Экспресс Москва-

Варшава», «Забыли»; 

‒ репрессии периода культа личности: «Банька по-белому», 

«Банька по-черному», «Песня о новом времени», «Летела жизнь», «По-

путчик»; 

‒ политика: «Охота на волков», «Мы в очереди первые стояли», 

«Про мангустов и змей», «Жил-был добрый дурачина-простофиля», 

«Песня о нейтральной полосе», «История болезни», «Я никогда не ве-

рил в миражи»; 

‒ человеческие пороки: «Песня завистника», «Сколько слухов 

наши уши поражает!», «Товарищи ученые», «Письмо Ване Бортнику из 

Парижа» и др.; 

‒ спорт: «Песня о сентиментальном боксере», «Песня о конько-

бежце на короткие дистанции, которого заставили бежать на длинную», 

«Песенка про прыгуна в высоту», «Песенка про прыгуна в длину», 

«Честь шахматной короны»; 

‒ бюрократизм: «Инструкция перед поездкой за рубеж», «А люди 

все роптали и роптали», «Поездка в город», «Веселая покойницкая», 

«Мы все живем как будто», «История болезни»; 

‒ СМИ: «Я все вопросы освещу сполна», «Вратарь», «Песня мик-

рофона», «Жертва телевидения» и т.д. 

Творчество В. Высоцкий приходится на 1960‒1980 гг. XX в.,  

когда под строгим контролем правящей партии находились все стороны 

жизни советских граждан. Средства массовой информации того време-

ни безлико и стандартно размещали официальные сообщения о «счаст-

ливой и благополучной жизни в советском обществе» [1, с. 45]. Граж-

данская поэзия В. Высоцкого, отраженная в его песнях, стала 

«зеркалом», в котором были показаны все негативные стороны жизни 

общества того периода. «Система Высоцкого такова: ничего не обе-

щать – ни от своего имени, ни от имени народа и страны, просто видеть 

вещи такими, каковы они есть на самом деле. И показывать людям, ка-

кова их жизнь, показывать стране и реальное место в мире и истории» 

[3, с. 75]. 
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Высоцкий своей поэзией, снимая «розовые очки» с читателей/слу-

шателей, имел огромную силу воздействия на аудиторию. Кажущаяся 

легкость языка его произведений скрывает, в действительности, кропот-

ливый труд мастера, который заключается в способности «исходя из 

требований конкретной коммуникации, выбрать наилучшие в данном 

контексте языковые средства воздействия на читателя» [2, с. 184–186]. 

Функция воздействия отражается, прежде всего в особой экспрессии и 

оценочной эмоциональности, роль которых состоит в выделении глав-

ного в сообщении, в привлечении внимания непривычностью слово- и 

формоупотребления, особым синтаксическим строем. В своих текстах 

автор привлекал для создания экспрессии все средства языка. 

Для поэзии В. Высоцкого характерно активное использование 

средств разговорной речи, которая является наиболее массовой формой 

языка как средства общения. И в произведениях поэта находим широ-

кий спектр лексики всех ее разновидностей.  

Часто в диалоги героев своих произведений автор включает усе-

ченную звательную форму собственных имен, характерную для устной 

речи: А чем болтать – взяла бы, Зин,\\ В антракт сгоняла в магазин…\\ 

…Ой, Вань, гляди-кось попугайчики… («Диалог у телевизора»); Сплю с 

женой, а мне не спится:\\ «Дусь, а Дусь»… («Инструкция перед поезд-

кой за рубеж»).   

В. Высоцкий использует как просторечную лексику с яркой экс-

прессивной окраской (артачиться, шпарит, уписывать хлеб, бугай, свар-

ганить, ругнулся, шарахались, порешь ахинею), так и просторечные грам-

матические формы, которые стилизуют речь персонажей: Ихний капитан 

тоже в доску пьян. («Песня о нейтральной полосе»); А правда – графом 

был Толстой?\\ А кто евонная жена? («О моем старшине»); Теперь, 

небось, он ходит по кинам  («Про Сережку Фомина»); Так схлопочешь 

по мордам… («Инструкция перед поездкой за рубеж»); Не сумлевай-

тесь, милые («Товарищи ученые») и многие другие. 

Кроме просторечной, в текстах В. Высоцкого встречается и жар-

гонная лексика: покуришь план, идешь на бан, надежную шалаву, дела-

ешь Варшаву и т.п., и бранные слова: Было здесь до фига голодных и 

дистрофиков… («Ленинградская блокада»); Может, скажут «пейте – 

ешьте», \\ Ну, а может, – ни хрена. («Инструкция перед поездкой за 

рубеж») и др. 

Но не только экспрессия сниженной лексики привлекает поэта. 

Выбор лексических средств напрямую зависит от тематики произведе-

ния. Так в стихах, посвященных какой-то профессии, например, спорту, 

находим термины и профессионализмы: Мне руку поднял рефери…;  

Я спокойно прерываю передачи // И вытаскиваю мертвые мячи …; Под-

вела меня – ведь я предупреждал! – дыхалка… и другие.  
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Исследователи творчества В. Высоцкого отмечают повышенное 

содержание фразеологизмов в его поэзии. Постоянно обращаясь к скон-

центрированной в языке народной мудрости, поэт не пассивно эксплуа-

тирует ее, а творчески развивает. Так «козел отпущения» становится не 

просто жертвенным предметом, а социальным типом с определенной 

историей: «Но заметили скромного Козлика \\ И избрали в козлы отпу-

щения», который «…с волками жил – и по-волчьи взвыл,\\ И рычит те-

перь по-медвежьему». Многочисленные фразеологические единицы в 

текстах Высоцкого носят разговорный характер и широко используются 

в устной речи: Он эту кашу заварил…; У них денег куры не клюют…; 

Улетел я туда не с бухты-барахты; Я вам мозги не пудрю; Был, конеч-

но, белою вороной и т.д.   

Для синтаксиса гражданской поэзии В. Высоцкого характерно 

обилие односоставных предложений: номинативных, безличных, обоб-

щенно-личных. Предложения такой структуры позволяют передать ди-

намику событий, о которых пишет автор. Наиболее ярко эта особен-

ность проявляется в песнях о спорте, многие из которых напоминают 

жанр телевизионного спортивного репортажа (Удар, удар, еще удар, 

опять удар – и вот \\ Борис Будкеев (Краснодар) проводит апперкот.)  

Выразительность тексам В. Высоцкого придают и другие средства 

поэтического синтаксиса – антитезы (Всего лишь час до самых главных 

дел: \\ Кому до ордена, а большинству до «вышки»), инверсии (В дом 

заходишь, как все равно в кабак), единоначатия (Я не люблю фатально-

го исхода, \\От жизни никогда не устаю. \\Я не люблю любое время го-

да, \\ В которое болею или пью) и т.д. 

Гражданственность творчества В. Высоцкого проявляется и в ши-

роком тематическом интересе к социальным проблемам общества, и в 

непременной оценке описываемых ситуаций, и в адресации произведе-

ний массовой аудитории, внимание которой привлекается необыкно-

венно выразительным языком тексов. В годы застоя и безгласности го-

лос В. Высоцкого звучал в полную силу: обращение к народу и расчет 

на его понимание определили темы, характер слова и интонации его 

произведений. А вдумчивый подход к языку должен служить образцом 

для современных поэтов и писателей: как заставить задуматься читателя 

и не унизить, не обмануть, не оскорбить. 
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Шаль – теплый, практичный, красивый, модный аксессуар совре-

менности, однако ее история насчитывает несколько веков. Считается, 

что первые шали появились еще в XV в. на северо-западе Индии  

в Кашмире. Здесь столетиями разводили коз с нежнейшей шерстью, из 
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которой – после сложной обработки – ткали тонкую шерстяную пряжу  

с шелковистым блеском, а затем изготавливали тончайшие покрывала – 

«шали». Самые тонкие и длинные волокна кашемира называются паш-

мина (от перс. pashm – пух, подшерсток). Их толщина в 5 раз меньше 

человеческого волоса и составляет 13–15 микрометров. Этот пух выче-

сывают с груди и живота горных коз – в очень ограниченном количе-

стве – не более 50 г с одной козы. Таким подшерстком могут похва-

статься только козы из «цветущей долины» Индии – провинции Каш-

мир в районе Гималаев, Тибета и некоторых прилегающих к нему 

территорий. Отсюда происходит и само название шалей: «кашмирские». 

Изначально шали были предметом мужского гардероба и их изготовле-

нием занимались исключительно мужчины. Шаль либо ткали, либо вы-

шивали, либо изготавливали однотонным полотном и уже затем нано-

сился узор с помощью тиснения. Сотканные шали представляли 

наибольшую ценность, над одним изделием могли работать три челове-

ка на протяжении 20 месяцев. Поэтому стоимость шалей была очень ве-

лика. Готовое изделие хорошо сохраняло тепло, имело довольно боль-

шие размеры, было легким и тонким, и свободно проходило через 

кольцо. С XVIII в. для упрощения и ускорения работы, а также с целью 

снижения стоимости, индийские мастера начинают дополнять тканые 

узоры вышивкой. Вышивка выполнялась как с изнаночной, так и с ли-

цевой стороны и была настолько искусна, что было сложно понять, где 

кончается тканый и начинается вышитый узор [1]. 

Мода на шали пришла в Европу в XVIII в. веке благодаря египет-

скому походу Наполеона Бонапарта. Именно тогда он привез кашеми-

ровую шаль в подарок своей первой жене Жозефине Богарне. Роскош-

ная теплая узорная шаль выгодно подчеркивала и дополняла легкое 

светлое платье эпохи ампира. Поэтому с легкой руки Жозефины кашмир-

ские шали быстро завоевали сначала Францию, а затем и всю Европу.  

В начале XIX в. настоящая кашмирская шаль стоила две тысячи 

франков, что делало ее доступной лишь узкому аристократическому 

кругу. Для удешевления шалей на ткацких мануфактурах Франции и 

Англии стали выпускать изделия с рисунком, расположенным только на 

лицевой стороне. Первые образцы кашмировых шалей и шарфов с 

упрощенным изысканным узором были представлены на Парижской 

выставке в 1801 г. 
Не отставала от стран Европы и Россия. Вслед за появлением мо-

ды на изящные женские платья в «античном» стиле наступила популяр-
ность таких ярких и элегантных аксессуаров, как шали и палантины. 
Они могли быть и восточного, и европейского производства, а в первой 
половине XIX в. появились и отечественные шалевые мануфактуры. На 
предприятиях Юсуповых в Купавне, Гучковых и Сапожниковых в 
Москве и ряде других предприятий был налажен выпуск шалей, имею-
щих стилизованный восточный орнамент либо узор из растительных 
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мотивов. Продукция этих мануфактур отличалась от восточных образ-
цов тем, что лицевая сторона изделия была прекрасно выделанной, а на 
изнаночной стороне были видны заделки и перебросы нитей утка. 

Первые российские образцы шалей двустороннего ткачества полу-
чили название «колокольцовские» по имени владельцев нескольких таких 
мастерских, их выпускающих. Эти изделия представляют собой уникаль-
ные произведения декоративно-прикладного искусства, которые изготав-
ливались исключительно в России, в помещичьих мастерских. Для дан-
ных образцов характерна одинаковая отделка как лицевой, так и изнаноч-
ной стороны. Это достигалось особым способом выполнения на станках с 
незаметным закреплением нитей утка. Изготовление шалей было весьма 
трудоемким процессом: наиболее сложные изделия изготавливались от 
одного до двух с половиной лет, и цена на них была очень высока. По-
этому в основном изделия выполнялись по заказам и служили украшени-
ем гардеробов русской знати и императорской семьи [2, с. 30; 6, с. 78]. 

Помещичьи мастерские, выпускавшие шали, были сосредоточены 
в южном регионе и районе Среднего Поволжья – в Саратовской, Ниже-
городской, Пензенской и Рязанской губерниях. Здесь создавались шали 
как подражающие восточным изделиям (мастерская В. А. Елисеевой), 
так и выполненные в совершенно новой своеобразной технике «двусто-
роннего ткачества». Такие мастерские существовали в имениях братьев 
Колокольцовых, их сестры Н. А. Мерлиной и др. Вот описание произ-
водственного процесса предприятия Еникеевых (с. Головачовка Мок-
шанского уезда Пензенской губернии): «было… тонкое тканье каемочек 
и углов коклюшками, из самого тонкого козьего пуха (ангорского), ос-
новой был шелк-сырец. По таковому способу ткались на небольших 
вертикальных станочках каймы и углы для шалей, шарфов и платков; на 
таковых тканях сочетание цветов, как полевых, так и садовых, было до-
ведено до совершенства. Козий пух тоже красили дома и краски были 
чрезвычайно прочны и красивы. Стороны, как правая, так и левая, были 
одинаковые; эта работа походила скорее на рисунок, нежели на ткань. 
Каемочки и углы пришивались к самому лучшему белому индийскому 
кашемиру» [3, с. 140; 4, с. 245‒246].  

Стоит отметить, что три из четырех самых известных мастерских 
по производству кашемировых шалей в России в начале XIX в. принад-
лежали семье пензенских дворян Колокольцовых: две – братьям Дмит-
рию и Григорию и одна их сестре – Надежде Мерлиной. Закупка стан-
ков, сырья, тонких игл, красок для шерсти, гребней и строительство 
производственных помещений требовало больших денежных вложений. 
Поэтому Колокольцовы, скорее всего, первоначально становятся ком-
паньонами. В материалах того времени встречаются воспоминания, от-
носящиеся к опытам и находкам Мерлиной в технологии производства 
шалей, а не о Дмитрии или Григории Колокольцовых. Вероятно, братья 
воспользовались наработками, открытыми их сестрой.  
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Есть версия, что шалевое производство Колокольцовых началось 
с доставшейся в приданое Надежде Аполлоновне кашмирской шали. 
Эта шаль произвела на нее настолько сильное впечатление, что была 
распущена владелицей при крепостных ткачихах. Изделие было разо-
брано на тончайшие цветные нити и таким образом мастерицы позна-
комились с плетением, которое не имело изнанки. Поскольку привозное 
сырье (пух гималайских и тибетских коз) стоило очень дорого, россий-
ские производители подыскивали ему достойную замену. Похожее по 
свойствам сырье было найдено в Западной Сибири, где обитали сайгаки 
и вигони, дававшие пух, не уступавший по своим качествам привоз-
ному. Опытным путем подбирались способы обработки сырья и подго-
товки к прядению. Для расчесывания пуха Мерлина применяла длинно-
зубчатые гребни, изготовленные из кости мамонта. В отличие от греб-
ней из других материалов, они были менее пористые, более твердые и 
монолитные, что предотвращало застревание части нити. Также в про-
изводстве использовались горячие стальные гребни с длинными круглы-
ми зубьями, которые опускались в подогретое деревянное масло. Резуль-
тат оказался впечатляющим: в стандартном моточке пряжи весом в 13 
(по другим источникам 15) граммов заключалась нить длинной в 4,5 км. 

Мастерская Надежды Аполлоновны находилась в с. Мерлиновка 
(Нижегородская губерния), заведения Д. А. и Г. А. Колокольцовых со-
ответственно в с. Александровка Саратовской губернии (ныне – с. Ога-
ревка Малосердобинского района Пензенской области) и в с. Русский 
Сыромяс Пензенской губернии (ныне – с. Маркино Сосновоборского 
района Пензенской области). Предприятие Н. А. Мерлиной было осна-
щено 24 станками, на которых работали в две смены 60 человек. За сме-
ну 3–4 мастерицы ткали не более полусантиметра шалевой ткани, при-
чем концы нитей заделывались особым образом. При изготовлении 
мерлиновских и колокольцовских шалей особое внимание уделялось 
качеству изделий, а не его удешевлению. Приемы, применяемые для из-
готовления ковров, применялись в технике паласного ткачества при из-
готовлении шалей. Для работы отбирались усидчивые кропотливые  
молодые девушки с чувствительными пальцами и острым зрением, по-
скольку в изделии насчитывалось до 60 цветов. Работа велась особыми 
иглами, число которых соответствовало количеству оттенков. Изготов-
ление шалей негативно отражалось на здоровье ткачих. Примерно через 
10 лет они теряли остроту зрения и больше не могли уже нигде рабо-
тать. Крепостные мастерицы получали приданое и вольную, однако в 
этом уже не было необходимости, так как свой век они проводили в бо-
гадельнях при мастерских. Поэтому после 1861 г. усадебные мануфак-
туры предсказуемо заглохли, уступив место ткацким фабрикам с более 
современными технологиями, оборудованием и методами организации 
производственных процессов. 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%B8%D0%B6%D0%B5%D0%B3%D0%BE%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%8F_%D0%BE%D0%B1%D0%BB%D0%B0%D1%81%D1%82%D1%8C
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D0%BB%D0%BE%D1%81%D0%B5%D1%80%D0%B4%D0%BE%D0%B1%D0%B8%D0%BD%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%BD
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B5%D0%BD%D0%B7%D0%B5%D0%BD%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%8F_%D0%BE%D0%B1%D0%BB%D0%B0%D1%81%D1%82%D1%8C
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%BE%D0%B1%D0%BE%D1%80%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%BD
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%BE%D0%B1%D0%BE%D1%80%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%BD
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B5%D0%BD%D0%B7%D0%B5%D0%BD%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%8F_%D0%BE%D0%B1%D0%BB%D0%B0%D1%81%D1%82%D1%8C
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Производственный процесс в мастерской Мерлиной – от очистки 

пуха до прядения, окраски пряжи и ткачества – производился под руко-

водством владелицы и художников. Ткали изделия небольшими фраг-

ментами в виде широких и узких полос и треугольников, а затем детали 

сшивали незаметным швом и пришивали к полотнищу саржевого пере-

плетения, которое создавалось в тех же мастерских. В 1820-х гг. мастер-

ская выпускала 16 шалей и 5 платков в год. Каждая шаль ткалась масте-

рицами от полутора до двух лет, и стоила целого состояния – до 12 тыс. 

рублей (за эту сумму можно было приобрести усадьбу с крестьянами). 

Орнаментика изделий отличалась красочностью узоров, основу которых 

составляли различные цветочные мотивы, скомпонованные в гирлянды, 

букеты, рисунки восточного типа в виде «турецких бобов». Они неод-

нократно отмечались на русских и международных выставках мануфак-

турных товаров и завоевывали медали.  

Русские шали поистине уникальные изделия. Образцы шалевого 

искусства можно увидеть в музеях и на портретах первой половины 

XIX в. Так, коллекция Государственного Эрмитажа считается одной из 

самых значительных: в ней насчитывается 27 предметов – шали, платки, 

шарфы, детали отделки одежды, сонетка. Уникальными образцами сле-

дует считать шарф и шаль, имеющие метку мастерской Н. А. Мерлиной: 

«Н. М.» [5, с. 214–218]. 

Шаль как предмет женского гардероба прочно вошла в обиход ев-

ропейской дамы на рубеже XVIII–XIX вв. Сочетая в себе как функцио-

нальные свойства, так и эстетические достоинства, она стала неотъем-

лемым аксессуаром, в том числе и в отечественной дворянской 

повседневности. Данная модная тенденция обусловила появление соб-

ственных шалевых производств, продукция которых во многом превос-

ходила зарубежные аналоги. 
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Abstract. The article briefly highlights the history of the "Golden Ring" tourist route, de-

scribes the most significant cultural objects, highlights the main directions of its further 

development. 
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Сложившаяся в мире эпидемиологическая обстановка лишила мно-

гих людей возможности поехать за границу с экскурсионной целью. В свя-

зи с этим, резко возрос интерес россиян к культурным достопримечатель-

ностям нашей страны. Наиболее известным и востребованным является 

туристический маршрут «Золотое кольцо». Цель данной статьи – дать 

краткий обзор наиболее значимых культурных объектов, учитывая ак-

туальность избранной темы. В процессе анализа необходимо решить 

следующие задачи: 

                                                 

© Лобанова И. А., 2021   
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1) рассказать об истории появления маршрута; 

2) выделить и описать наиболее привлекательные для туристов 

памятники истории и культуры; 

3) кратко охарактеризовать современные тенденции в развитии 

туристического маршрута. 

Термин «Золотое кольцо» придумал журналист Юрий Бычков.  

В 1967 г. в газете «Советская культура» им была опубликована серия 

статей «Золотое кольцо России». Публикация заинтересовала Всерос-

сийское Общество по охране памятников истории и культуры. Руково-

дителями Ярославской области были найдены средства на восстановле-

ние памятников, обустройство инфраструктуры и дорог. К сожалению, 

разработке маршрута помешал Дамасский конфликт. К идее создания 

туристического маршрута обратились в начале 1970-х гг. Вначале по-

явился автобусный маршрут, а в 1974 г. был опубликован первый путе-

водитель «По Золотому кольцу России». «Золотое кольцо» включало в 

себя: Москву, Сергиев Посад (Загорск), Переславль Залесский, Ростов, 

Ярославль, Кострома, Иваново, Суздаль, Владимир. Длина маршрута 

равнялась 540 км. 1980–1992 гг. – это годы развития материально-тех-

нической базы направления. В крупных городах появляются новые гос-

тиницы. К прежним городам добавились еще несколько: Углич, Гусь 

Хрустальный.  

В настоящее время маршрут «Золотое кольцо России» выстраивает 

символический круг, где каждый город привлекает богатой историей, до-

стопримечательностями, составляющими уникальность русской культуры. 

Каждый турист может выбрать собственный маршрут по интере-

сам. Существуют «туры выходного дня». Это 2–3 дня в конкретном го-

роде. Есть экскурсии сроком 2–9 дней, где можно посетить 4–5 городов, 

знакомясь с обзором основных достопримечательностей [2, с. 11]. 

Основной достопримечательностью «Золотого Кольца» явля-

ется Троице-Сергиева Лавра (рис. 1). Здесь находится крупнейший в 

России православный мужской монастырь. В обители сегодня живет 

200 монахов. Монастырь вошел в 1993 г. в список Всемирного наследия  

ЮНЕСКО. Это выдающийся памятник архитектуры XV–XVIII вв.  

Во второй половине ХХ в. монастырский комплекс был рекон-

струирован. На его территории находится почти 50 объектов, построен-

ных в разное время. Туристам предлагается остановиться в гостиницах 

недалеко от обители и ознакомиться с местными достопримечательно-

стями в течение нескольких дней. 

Главная святыня монастыря – чудотворные мощи Сергия Радо-

нежского – хранится в Троицком соборе (XV в.) (рис. 2). Белокаменный 

храм с золотыми куполами был расписан Андреем Рублевым. К сожале-

нию, подлинная живопись не сохранилась. Красоту работ мастера пере-

дают более поздние копии.  
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Фото 1. Троице-Сергиева Лавра 

 

 

Фото 2. Троицкий собор 

 

Успенский собор повторяет очертания одноименного храма в ан-

самбле Московского Кремля (рис. 3). Оформлением иконостаса зани-

мался известный мастер Симон Ушаков, отдельные фрески принадле-

жат выдающимся представителям московской школы иконописи. Возле 

стен Успенского собора находится могила Бориса Годунова. 

Внимание туристов привлечет колокольня Троице-Сергиевой 

Лавры (рис. 4). Она была спроектирована архитектором Дмитрием 

Ухтомским (середина XVIII в.). Ажурное пятиярусное строение по пра-

ву считается самым красивым в России.  

Всех без исключения туристов привлечет Набережная реки Вол-

ги в Ярославле (рис. 5‒6). Ее протяженность 3,7 км. Набережная рас-

положена на правом берегу Волги. С начала существования города на 

набережной кипела жизнь: рыбаки выгружали свой улов, а купцы зани-

мались торговлей. 
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         Рис. 3. Успенский собор                         Рис. 4. Колокольня 

 

Сегодня ярославская набережная считается одной из самых кра-

сивых на Волге. Она имеет три яруса. С верхнего – открывается пре-

красная панорама реки. Набережная украшена светомузыкальными 

фонтанами, имеются пешеходные и велодорожки, беседки, кафе. Про-

гуливаясь по набережной, можно осмотреть старинные купеческие до-

ма, Митрополичьи палаты и храмы.  

 

    

Рис. 5‒6. Набережная в Ярославле 

 

Уникальным памятником «Золотого кольца» являются Золотые 

ворота в городе Владимире (1164 г.) (рис. 7‒8) [1]. Тогда город, опоя-

санный валом, имел семь входных ворот: Золотые, Медные, Иринины, 

Серебряные, Ивановские, Торговые и Волжские. Сохранились лишь Золо-

тые ворота, чьи створки являются утраченными согласно данным ЮНЕ-

СКО [3].  

Еще одной достопримечательностью маршрута «Золотое кольцо» 

является Суздальский кремль (рис. 9‒10). Отсюда началось строитель-

ство Суздаля. Кремль с X в. стал резиденцией князей. Суздальский 

кремль прекрасно гармонирует с окружающим архитектурным ансам-

блем. К счастью, многие здания прекрасно сохранились. Они – свидете-
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ли истории города. Суздальский кремль занесен в реестр Всемирного 

наследия ЮНЕСКО, что говорит о его культурной значимости не толь-

ко для России, но и всего мира. 

 

      

Рис. 7‒8. Золотые ворота во Владимире 

 

        

Рис. 9‒10. Суздальский кремль 

 

На территории Суздальского кремля находится Рождественский 

собор (рис. 11). Этот древний памятник дошел до нас со времени до-

монгольской Руси. Он имеет пять синих куполов, которые усеяны золо-

тыми звездами. Кажется, что белокаменное здание парит над землей [1].  

 

 

Рис. 11. Рождественский собор Суздальского кремля 
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Туристов привлекают не только памятники архитектуры, но и 

проводимые культурные мероприятия. В Суздале придуман «Праздник 

Огурца», вероятно, потому, что – это традиционное занятие жителей 

края (рис. 12‒14). На празднике, который проводится в середине июля, 

главным героем является Огурец Рассолович. Ему посвящены ручные 

поделки из дерева, песни, танцы, всевозможные конкурсы. Одежда  

ярких зеленых оттенков участников праздника усиливает атмосферу ве-

селья.  
 

      

 

 

Рис. 12‒14. Праздник Огурца в Суздале 

 

В древнем Муроме отмечают «День семьи, любви и верности». 

Официально он введен в России с 2008 г. 8 июля – день памяти святых 

Петра и Февронии Муромских, считающихся покровителями брака. Но-

вые праздники, отмечающиеся в городах Золотого кольца, пользуются у 

путешественников большой популярностью. Нам кажется, что наполне-

ние старых традиций современным содержанием, будет способствовать 

формированию новой праздничной культуры (рис. 15‒17).  
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Рис. 15‒17. День семьи, любви и верности в Муроме 
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Аннотация. В современном обществе невозможно переоценить роль плакатов.  

В наше время очень распространена нативная реклама, различные билборды, рисун-

ки, призывающие к чему-либо, распространены повсеместно. Многие годы плакаты 

оставались основным передатчиком информации между людьми. Плакаты служили 

хорошей мотивацией в годы Второй мировой войны. Через рисунки передавались 

основные события, просьбы, призывы и т.д. Ярким примером служат плакаты, кото-

рые были сделаны в годы Великой Отечественной войны и послевоенные годы. 
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Abstract. In modern society, it is impossible to overestimate the role of posters. Nowa-

days, native advertising is very common, various billboards, drawings calling for various 

aspects of life are ubiquitous. For many years, posters remained the main transmitter of in-

formation between people. Posters served as a good motivation during the Second World 

War. Through the drawings, the main events, requests, appeals, etc. were transmitted.  

A striking example is the posters that were made during the Great Patriotic War and the 

post-war years. 

Keywords: poster, information transfer, native advertising, appeal 
 

Мы часто сталкиваемся с плакатами в современном мире, но за-

думывались ли мы, что это такое и когда они появились впервые? 

Плакат – это настенный лист – крупный рисунок с пояснитель-

ным, агитационным, рекламным или учебным текстом [1, с. 145].  

Плакаты известны людям с древних времен. В Древнем Египте су-

ществовали изображения, которые показывали господство рабовладель-

цев. В то время некоторые рабы совершали побег, тогда для их поимки 

размещалась информация, отдаленно напоминающая современный плакат. 

В Древней Греции и Древнем Риме плакаты использовались для 

информирования людей о событиях, происходящих в городе. Это были 

судебные решения, рекламы спектаклей и ярмарок.  
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Официальным годом рождения плакатов считается 1482 г. Ан-

глийский торговец книгами Батдольд решил использовать плакат для 

новой книги, чтобы привлечь внимание покупателей. В XVIII в. немец-

кий изобретатель Алоиз Зенефельдер предлагает уже не рисовать плака-

ты от руки, а «печатать» изображения с помощью камня и красок. Эта 

технология позволила выпускать продукцию большим тиражом. В XIX в., 

благодаря русскому художнику К. Я. Тромонину, печать стала цветной. 

Сейчас же плакаты можно встретить как в цветном варианте, так и в 

черно-белом, в зависимости от информации, которую они несут. 

Можно выделить несколько видов плакатов по их функциям: 

1. Театральные плакаты – киноафиши, музыкальные афиши. (Ис-

пользуется для привлечения зрителей). 

2. Рекламные плакаты.  

(Могут передавать информацию о каком-либо товаре или услуге. 

Информация может быть представлена в виде иллюстрации с графикой 

и фотографией или же в виде текста). 

3. Агитационные плакаты.  

(Используются для пропаганды или призыва к чему-либо). 

4. Социальные плакаты.  

(Содержат в себе призыв или пропаганду, но направленные на со-

циальные аспекты жизни, такие как, здоровый образ жизни, патриотизм, 

забота о себе и своих близких) [2, с. 15]. 

Создание плакатов привлекает современных школьников. Ежеме-

сячно проводятся конкурсы, имеющие различную направленность. На-

пример, в октябре 2021 г. проводилось несколько конкурсов плакатов. 

Учащиеся нашей изостудии приняли участие в них. Наибольший инте-

рес вызвали темы: «Пожарная безопасность глазами детей» и «Россия-

страна будущего».  

Ниже представлены наиболее интересные работы школьников. 

 

 

Рис. 1, 2. Работы обучающихся «Пожарная безопасность глазами детей» 
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Рис. 3, 4. Работы обучающихся «Россия ‒ страна будущего» 

 

Представленные работы детей выполнены с учетом определенных 

требований, предъявляемых к плакату:  

1) наличие ярких красок, привлекающих внимание зрителей; 

2) минимум текста, который быстро и доступно передает инфор-

мацию, отображенную плакатом. 

Жанр плаката отвечает современным требованиям по информа-

тивности и зрелищности, поэтому он востребован современными под-

ростками. 
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Аннотация. Духовно-нравственное воспитание – один из важнейших аспектов вос-

питания. Оно направлено на усвоение подрастающим поколением высших духов-

ных ценностей. В современном обществе о духовности говорят много. Однако стоит 

понимать, что духовно-нравственное развитие личности осуществляется под влия-

нием многих факторов. Немаловажную роль в воспитании играет окружающая сре-

да, семья, образовательное учреждение… Театр может стать связующим звеном  

в воспитании между ребенком и родителем или ребенком и школой. Благодаря та-

кому времяпровождению ребенок приобретает нравственные качества. 
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Abstract. Spiritual and moral education is one of the most important aspects of education. 

It is aimed at the assimilation of higher spiritual values by the younger generation. There 

is a lot of talk about spirituality in modern society. However, it should be understood that 

the spiritual and moral development of a person is influenced by many factors. An im-

portant role in education is played by the environment, family, educational institution… 

Theater can become a link in education between a child and a parent or a child and a 

school. Thanks to this pastime, the child acquires moral qualities. 
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Театр – это не кино, не эстрада, не телевидение.  

Театр – это не рассказ о любви, это она сама – любовь.  

И значит, вас двое: ты и зритель (Е. Леонов). 

 

Театр – живое искусство. Все происходит здесь и сейчас. В дан-

ный момент актеры разыгрывают перед зрителями сцены из другой 

жизни, не такой, на первый взгляд, как настоящая. Но потом приходит 
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понимание того, что эта история про тебя, про твою жизнь, про мир, ко-

торый окружает каждого. 

Если театр может хоть на время просмотра спектакля сделать че-

ловека чуть-чуть лучше, то нельзя не использовать это для становления 

юных душ. Об этом говорили многие мэтры театрального искусства. 

Л. Додин в одном из интервью сказал: «Хорошего театра много быть не 

может, да и вообще театра много быть не может, даже плохой театр 

лучше чего-нибудь другого хорошего» [1, с. 5]. 

Совсем недавно нами было проведено исследование, как совре-

менные школьники относятся к театру. 

В трех седьмых классах (70 человек) мы раздали анкеты с вопро-

сами о театре и отношении школьников к нему. 

Первым вопросом стал вопрос: «Бывали ли вы когда-нибудь в те-

атре?». Положительный ответ дали 100 % школьников, так как к посе-

щению относились все театры нашего города: драматический театр, ку-

кольный театр, театр юного зрителя. На вопрос: «Бывали ли вы когда-

нибудь в драматическом театре?» положительный ответ дали лишь  

50 %, и то, 35 % бывали там лишь на новогодних представлениях. Из  

15 % настоящих любителей театра оказалось совсем немного, ребята 

бывали там 1‒2 раза, не по собственному желанию. Оказалось, что сре-

ди учащихся трех седьмых классов всего 3 человека ходили в театр 

больше двух раз и по собственному желанию. Трудно говорить о любви 

школьников к театру, когда перед глазами нет примера взрослых людей. 

В анкете был вопрос: «Ходят ли ваши родители в театр», и большая 

часть подростков ответили либо «нет», либо «затрудняюсь ответить». 

В анкете были вопросы о репертуаре театра. Нужно было назвать 

хотя бы один спектакль, на котором они были или о котором слышали, с 

этим вопросом справилось лишь 20 человек. Ребята вспомнили названия 

спектаклей, либо которые сами посещали, либо названия, которые ре-

кламировали по телевизору. 

На вопросы о театральных фестивалях и конкурсах все ответы 

были отрицательные. 

Таким образом, исходя из данной анкеты, можно сделать вывод, 

что современные подростки не интересуются театральной жизнью 

нашего города. 

Заключительным вопросом анкеты был вопрос: «Почему вы не 

ходите в театр?» Самыми популярными ответами стали: «не водят ро-

дители» и «там неинтересно».  

Говорить об эстетическом театральном воспитании очень трудно 

в той ситуации, что многие современные родители сами не являются 

поклонниками такого вида творчества.  

Самый простой способ решения этой проблемы – организация по-

сещения театра образовательным учреждением. Такой культурный по-
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ход станет альтернативой прочтению произведения. При удачной по-

становке спектакль может и подтолкнуть школьников к прочтению того 

самого произведения. Это было бы отличным результатом, если благо-

даря театру, дети начнут читать Островского и Гоголя, Чехова и Досто-

евского. Учеников может заинтересовать не только давно известный ав-

тор, раскрывшийся в новом свете, но и сам театр. Необходимо 

воспитание отношения к посещению театра, соблюдению определенных 

правил и традиций [4]. 

Встреча с театром может произойти не только в рамках опреде-

ленного школьного предмета. Такой поход можно выбрать в качестве 

досуга класса. И для первой встречи театра и школьника выбрать про-

изведение «легкое» для просмотра. Показать, что отдых может быть 

разнообразным, а культурный отдых подрастающему поколению необ-

ходим. 

Еще один вариант приобщения к театру – совместное посещение 

театра школьников и их родителей. Исходя из данных анкеты, мы по-

нимаем, что родители, совершающие культурный поход, в меньшин-

стве. Привлечение родителей к такому досугу замотивирует школьни-

ков, а возможно в ком-то из взрослых любовь к театру тоже проснется. 

Воспитание детей в современном обществе реализуется в услови-

ях экономических и политических преобразований. Произошло соци-

альное расслоение общества, в результате разрушаются сложившиеся 

нравственно-этические. 

Общеобразовательное учреждение должно противостоять нега-

тивным установкам (антиценностям) и росту их привлекательности.  

В этом плане продуктивной формой воспитательной работы является 

взаимодействие школы и театра. 

Основной целью духовно-нравственного воспитания школьников 

является то, что выпускник должен уходить в большую жизнь имея 

нравственные и духовные приоритеты, которые будут ему помогать всю 

жизнь, чем бы он ни занимался, и быть глубоко порядочным человеком.  

Пензенский драматический театр имеет большой выбор спектак-

лей. Можно найти для любого возраста, а также для людей с совершен-

но разными интересами. 

Сегодня в репертуаре Пензенского драматического театра 75 спек-

таклей [2].  

Большая часть репертуара, примерно 70 %, стоит с возрастным 

ограничением 12+, а это значит, что двери театра для семиклассников 

открыты. 

15 % репертуара стоит с ограничением 16+, т.е. данные спектакли 

могут посещать старшеклассники. 

10 % спектаклей стоят с возрастным ограничением 0+, что позво-

ляет даже самым маленьким зрителям посещать театр. 
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И лишь 5 % спектаклей могут посещать лица, достигшие 18 лет. 

В репертуаре стоят спектакле по произведениям школьной про-

граммы, такие как: «Снежная королева», «Золушка», «Ромео и Джуль-

етта», «Герой нашего времени», «Мертвые души», «Бесприданница»… 

Не только эти спектакли будут интересными для школьников. 

Например, спектакль «В зале есть врач?» рассказывает о жизни 

нескольких знаменитых писателей и о том, как бы могла сложиться их 

судьба по-другому. 

Школьники увидят знакомых по книгам писателей со стороны. 

Это произведение поможет задуматься о новой грани жизни, о которой 

они не задумывались ранее. 

Спектакль по пьесе Константина Симонова «Так и будет» покажет 

зрителю 1944 г. Он будет интересен не только в рамках литературы, а 

так же истории. Тема войны не чужда каждому человеку нашей страны. 

Война в пьесе не показана, но она незримо присутствует – в разговорах, 

воспоминаниях, размышлениях героев. На сцене появляются самые раз-

ные люди, военные и гражданские, и у каждого своя история. 

С историей страны познакомит зрителя и спектакль «Севасто-

польский вальс». Он расскажет об испытаниях суровых дней Великой 

Отечественной войны, о радости первых послевоенных лет. 

Эта история – о людях, выстоявших в войну и вернувшихся к 

мирной жизни, о верности и предательстве, о дружбе и любви. В ней 

есть и героизм, и лирика, и юмор.  

Спектакль «Оскар и розовая дама» поставлен по одноименной 

книге Эрика Эммануэля-Шмитта. Это спектакль о том, как учатся по-

нимать себя, других, мир; как избавляются от эгоизма, уныния, страха, 

комплексов и в ответ обретают любовь. Любовь родителей и любовь к 

родителям, первую любовь – еще детскую, но любовь; любовь к окру-

жающим...  

На одних спектаклях зритель поплачет, на других посмеется от 

души, но самое главное, что в каждом произведение поднимаются веч-

ные ценности: любовь, дружба, добро, зло, патриотизм и другие. 

Очень важно говорить с подростками на такие темы не только в 

стенах школы, но и за ее пределами. Смотреть на многие поступки и со-

бытия со стороны. 

Театр – межпредметное и метапредметное звено в воспитании 

школьника. Литература, история, искусство, обществознание, ОДНКНР 

(основы духовно-нравственной культуры народов России) – эти предме-

ты могут положить начало воспитания любви к театру. Если со школь-

ных лет ребенок будет знаком с театром, то во взрослой жизни он не 

сможет отказаться от него. 

Отличным помощником в этом деле стал проект от министерства 

культуры «Пушкинская карта».  
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Пушкинская карта – проект, направленный на то, чтобы молодежь 

нашей страны могла за счет государства посещать различные культурные 

мероприятия, а именно посещать театры, музеи и концертные залы [3]. 

Таким образом, для реализации воспитательной цели при помощи 

театра решаются такие педагогические задачи, как обучение духовно-

нравственным традициям, обучение нормам поведения в коллективе и 

общественных местах. 

У учащихся формируются нравственное отношение к окружаю-

щему миру; духовно-нравственная устойчивость и эмоционально-воле-

вые качества личности. 

В процессе обучения у учащихся воспитывается уважительное от-

ношение к истории своей страны и к культурному наследию своего 

народа. Совершенствуются духовно-нравственные качества, усваивает-

ся толерантность. 

Список литературы 

1. Додин Л. А. Интервью газете «Московские новости». URL: https:// 

www.mn.ru/culture/89066 

2. Пензенский областной драматический театр им. А. В. Луначарского. URL: 

https://www.penzateatr.ru (дата обращения: 23.11.2021). 

3. Пушкинская карта. Программа популяризации культурных мероприятий 

среди молодежи. URL: https://www.culture.ru (дата обращения: 23.11. 2021). 

4. Станиславский К. С. Статьи, речи, беседы, письма. М., 1953. 783 с. 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



71 

Раздел 4 

КУЛЬТУРНОЕ И ДУХОВНОЕ НАСЛЕДИЕ 
ПЕНЗЕНСКОГО КРАЯ 

 

 

УДК 908 

ББК 85.113 

 

ТЕКУЩЕЕ СОСТОЯНИЕ ХРАМОВОЙ АРХИТЕКТУРЫ 

КАМЕНСКОГО РАЙОНА XIX – НАЧАЛА XX в. 

Н. Н. Боброва
12 

Пензенский государственный университет,  

г. Пенза, Россия 

 
Аннотация. Раскрывается текущее состояние памятников храмовой архитектуры 

Каменского района. Дается представление об эпохе гонения на Русскую православ-
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Объектом исследования в данной статье являются памятники хра-

мовой архитектуры XIX – начала XX в. Каменского района.  

Цель статьи – выявить восстановленные и нуждающиеся в восста-

новлении образцы храмовой архитектуры района XIX – начала XX в. 
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Из книги «Черные страницы каменского православия 1918–1941 гг.» 

мы узнаем, что за десять лет, с 1929 по 1939 г., более чем из сорока хра-

мов, действовавших на территории Каменского района, выстоял и со-

хранил свое прямое назначение только один – в селе Головинщенская 

Варежка [1, с. 25]. Но и эта церковь перед началом Великой Отече-

ственной войны была закрыта. Спустя несколько лет, в 1945 г., по 

просьбам верующих храм все же открыли. Храм во имя Преподобного 

Сергия Радонежского является действующим и в настоящее время.  

В 1920–1939 гг. множество храмов было отдано под склады, шко-

лы, клубы или разрушено. Имевшаяся церковная утварь, иконы уни-

чтожены. Кое-что сумели спасти жители, спрятав в землю. Священно-

служители, глубоко верующие православные люди были раскулачены и 

репрессированы. Многие были расстреляны и до сих пор неизвестны 

места их захоронения.  

Прошло уже более 80 лет с тех пор. Сейчас, глядя на то, что оста-

лось от когда-то величественных храмов Каменского района, становится 

горько от того урона, который нанесла достоянию нации проводимая в 

прошлом политика правящей партии. К великой радости прихожан не-

которые храмы поднимаются из руин общими усилиями Церкви, веру-

ющих и теперешней власти.  

По данным официальных сайтов «Народный каталог православ-

ной архитектуры», «Русская Православная Церковь Московский Патри-

архат Пензенская епархия» в Каменском районе восстановлены следу-

ющие храмы:  

– каменный храм во имя Казанской иконы Божией Матери в се-

ле Блиновка; 

– церковь во имя пресвятого Сергея Радонежского в селе Голо-

винщино; 

– каменный храм во имя Троицы Живоначальной в селе Кевдо-

Мельситово; 

– остатки руин каменного храма Архангела Михаила в селе Ко-

четовка были снесены в 2014 г., и на этом месте началось строитель-

ство нового бревенчатого храма. В 2015 г. началось строительство 

второго храма в селе в честь Архангела Михаила; 

– Троицкий храм в селе Максимовка; 

– Церковь Введения во храм Пресвятой Богородицы в селе Ни-

зовка;  

– Храм во имя Покрова Пресвятой Богородицы в селе Пустынь 

был перестроен в школу, а в 1941 г. здание сгорело. В настоящее вре-

мя построено новое здание храма; 

– церковь Николая Чудотворца в селе Федоровка [3; 5]. 

В некоторых селах установлены кресты на месте разрушенных 

церквей [4, с. 5].  
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Большинство церквей Каменского района, находящихся в состо-

янии разрушения, были возведены в 1880–1911 г. Самые старые по-

стройки церквей находятся в селах Казанская Арчада и Скворечное, 

они относятся к 1821–1828 гг. На данный момент они находятся в ру-

инах, раскрыта кровля, нет колоколен, но храмы сохраняют величе-

ственный вид [2].  

Храмы Каменского района строились в архитектурном стиле – 

эклектика. Это сочетание разных исторических стилей в архитектуре. 

Эклектика появилась в 1930-е гг. XIX в. и получила большое распро-

странение при строительстве храмов в России. В архитектуре приме-

нялись неоготический и русский стиль. Неоготика выражалась в 

стрельчатых оконных проемах, декоративных фронтонах и шпилях. 

Русский стиль в храмовом строительстве – это арочные окна, шатер и 

кокошник.  

До наших дней таких исторических памятников архитектуры 

осталось немного. В Каменском районе – 8 среди не восстановленных 

храмов. Словно жемчужины одного красивого разорванного ожерелья, 

разбросаны они по району. На сердце становится светло от осознания 

того, что некоторые храмы уже восстановлены или находятся в про-

цессе восстановления. Пусть что-то потеряно навсегда, но положение 

дел меняется в лучшую сторону. Искренне верится, что то немногое, 

что осталось от старины, сумеем сберечь и восстановить.  
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Художник Сурского края Анатолий Петрович Афанасьев родился 

22 июня 1929 г. в селе Каменно-Озерное Оренбургской области. Его ро-

дители были выходцами из крестьян. А. П. Афанасьев окончил сред-

нюю школу, жизнь его сложилась нелегко. В день 12-летия пришло из-

вестие о начале войны. Отец художника отправился на фронт и весь 

груз ответственности за семью лег на плечи подростка. Пришлось про-

пускать школу, так как мать не справлялась с домашним хозяйством. 

Самым тяжелым временем выдалось первое лето войны. Каждый 

день будущий художник выезжал в оренбургскую степь в поисках того, 

что могло послужить кормом для коровы на зиму. Зоркий объездчик от-

лично видел издалека расхитителей колхозной собственности. «Нагайка 

обжигала все тело, – вспоминал А. П. Афанасьев. – Заливаясь слезами, я 

смотрел вслед всаднику, отнявшему мою косу. И плелся домой, чтобы 
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 В статье использованы репродукции картин А. П. Афанасьева с официального сай-

та Пензенской областной картинной галереи имени К. А. Савицкого. 
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наутро опять выдвигаться в свой противозаконный, но вынужденный 

поход – во имя спасения мамы, брата и сестры...» [1, с. 40]. 

Глава семьи уходил на фронт крепким, здоровым мужчиной, а 

вернулся – с открытой формой туберкулеза. «Однажды чуть не захлеб-

нулся кровью..., – рассказывал художник. – Но мама выходила его.  

И нас чудом Бог уберег от заражения» [1, с. 43]. 

В связи с последними событиями школу пришлось окончить 

поздно в 19 лет. С выбором профессии были большие сложности. Афа-

насьев никак не мог определиться: он хотел стать музыкантом, поэтом, 

писателем, дипломатом. Имел тягу и способности к гуманитарным 

наукам, но учительница еще в школе посоветовала поступить в Сверд-

ловский политехнический институт. В первые три месяца учебы стало 

ясно, что это не его призвание. Юноша написал заявление на академи-

ческий отпуск, но понимал, что в вуз уже не вернется [1, с. 54]. 

В 1949 г. был призван в армию. Служить довелось на о. Сахалин. 

Молодые артиллеристы располагались на самом южном мысе Крильон, 

откуда был виден остров Хоккайдо. Домой он возвратился в 1953 г..  

В этом же году поступил заочно на филологический факультет Орен-

бургского пединститута. Устроился работать пионервожатым и с радо-

стью взялся писать номера на вагонах в паровозном депо. 

«Судьба моя круто повернулась в 1954-м, когда я познакомился с 

Ритой Антоновой, – вспоминал художник. – Она была молодым специа-

листом, химиком-аналитиком – и приехала в Оренбург по распределе-

нию. Мы дня друг без друга провести не могли! Но однажды, придя к 

Рите, я застал у нее молодого лейтенанта – очень запомнились его отто-

пыренные уши... Рита прошептала, что выходит замуж, а сама чуть не 

плачет...» [1, с. 77]. 

Видя, как мучился убитый новостью Афанасьев, приятельница по-

знакомила его со своим братом, увлеченным живописью. Тот стал брать 

юношу на пленэры. Однажды рассказал о легендарном художественном 

училище в Пензе. Вместе они решили поступать в это училище незна-

комого города. 

Перед отъездом произошла неожиданная встреча с Ритой. Девуш-

ка наперекор воле родителей решила связать свою жизнь с Афанасье-

вым. Они поженились в 1955 г. в городе Пензе накануне вступительных 

экзаменов в Пензенское художественное училище им. К. А. Савицкого. 

Художник был принят на живописно-педагогическое отделение, кото-

рое окончил в 1960 г. 

Несмотря на то, что Афанасьев закончил живописное отделение, 

он начал свою творческую деятельность как график. Известны его лино-

гравюры-иллюстрации к роману А. Чапыгина «Разин Степан», а также 

офортные листы, посвященные Петру I, иллюстрации к русским народ-

ным сказкам «Хаврошечка», «Солдат и царица» и др. [3] 
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С декабря 1960 г. работал оформителем в художественно-произ-

водственной мастерской при Пензенском отделении Союза художников 

РСФСР. Наряду с производственными заказами занимался творческой 

работой и постепенно увлекся техникой акварели. 
С 1972 г. преподавал специальные дисциплины в Пензенском ху-

дожественном училище им. К. А. Савицкого. Всю свою любовь худож-
ник Афанасьев отдал студентам. В должности преподавателя он прора-
ботал 17 лет. Одна из его учениц – заместитель директора Пензенского 
художественного училища им. К. А. Савицкого, Т. В. Молчанова тепло 
вспоминает: «Мы были очень рады, что нам дали нового преподавателя, 
потому что его отношение к студентам было особенным. Он переживал 
за всех и очень внимательно рассматривал наши работы, всегда их ана-
лизировал и поправлял. Могу сказать, что он – человек, живущий в ис-
кусстве, не позволяющий себе отдыхать и бездельничать» [1, с. 80]. 

Афанасьев принимал участие в зональных выставках в 1964 г. и 
1967 г. в г. Москве под названием «В едином строю», в 1970 г. и 1971 г. 
в г. Смоленске «Центр. Северные области», а в 1971 г. и 1980 г. в вы-
ставке произведений пензенских художников в Венгерской Народной 
Республике. 

В 1968 г. Афанасьева принимают в члены Союза художников 
РСФСР. 

Первая персональная выставка художника состоялась в 1979 г., 
она была посвящена его 50-летию. Было представлено 180 работ.  
В 1981 г. принимал участие в республиканской выставке в г. Москве 
под названием «По родной стране».  

Плодотворный и важный этап дальнейшего творчества художни-
ка – это обращение к натюрморту. Этот жанр представлял для него осо-
бый интерес и притягательность.  

Замечательны его работы: «Пионы» (2001), «Гладиолусы» (2001), 
«Подсолнухи» (1999), «Подсолнухи с овощами» (1996), «Рябина» 
(2002), «Натюрморт с колосьями» (2003), «Натюрморт с капустой» 
(1996), «Грибы» (2001) и другие. Воздушные и легкие, выполненные в 
акварельной технике натюрморты, пленили своим изяществом и тонко-
стью, внутренним переживанием художника. Несмотря на легкость ак-
варели, художник умеет передать глубокий смысл и характер непо-
движного мира – натюрморта. 

Не менее интересен художник в жанре пейзаж. Пейзажи Афана-

сьева говорят о том, с какой нежностью и любовью художник отно-

сится к природе, к своему городу. Есть цикл пейзажей, посвященных 

культурным местам в Пензе и Пензенской области. В 1980 г. написан 

городской пейзаж с картинной галерей им. К. А Савицкого. Здесь ху-

дожник, уже выйдя на пенсию, будет устраивать персональные вы-

ставки и станет почетным дарителем своих работ. Еще одно полотно 

мастер посвятил скверу Лермонтова в городе Пенза. 
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            А. П. Афанасьев. Рябина, 2002 г.     А. П. Афанасьев. Подсолнухи, 1999 г. 
 

Не обошел он своим вниманием и знаменитый музей-усадьбу 

«Тарханы», запечатлев его в пейзаже 1999 г. Бывая в многочисленных 

поездках и участвуя в выставках в разных городах России, Афанасьев 

создает такие работы, как «Исаакиевский собор в Петербурге» (1991), 

«Музей-усадьба Поленова на Оке» (1984). Примечательны и деревен-

ские пейзажи «У колодца. Сумерки» (1985), «На Севере» (2000). 

Живописные работы мастер чаще всего пишет акварелью, но 

есть работы в смешанной технике – акварель с пастелью. Такие рабо-

ты останавливают на себе взгляд и интригуют своей необычностью. 

Но самой большой любовью художника все же остается человек. Лю-

бимый жанр мастера – портрет. 

Очень интересен в художественно-историческом плане цикл 

портретов простых горожан и деятелей культуры Пензенского края. 

Он создавался на протяжении почти четырех десятилетий. На полот-

нах художник изображает характеры самых разных людей – рядовых 

и знаменитых. 

«Работа над портретом интересна, она же многосеансная. Когда на 

новый сеанс приходишь, вчера художник был один – сегодня другой. Ко 

мне люди приходят разные, настроение и состояние разное», – считает 

художник. Обратиться к этому жанру мастера заставила любовь к чело-

веку. Особенно, к человеку искусства. 

Рассматривая его портреты, удивляешься, какие красивые, 

вдохновенные лица. Это не просто лица простых горожан, пензяков. 

Среди них много талантливых людей, которые представляют город 

Пензу не только в России, но и за рубежом. 
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В картинной галерее им. К. А. Савицкого прошло несколько пер-

сональных выставок Афанасьева. Последняя выставка в 2019 г. была 

посвящена 90-летию художника. 

 

            

     А. П. Афанасьев. Автопортрет.             А. П. Афанасьев. Художник Борисов Б. Д. 

 

Несмотря на солидный возраст, художник ежедневно отводит 

время на создание новой картины. С раннего утра в его мастерской ки-

пит работа. Он уверен, что дожить до такой круглой даты ему удалось 

благодаря своему ремеслу и любви к профессии. Жанр, в котором ему 

больше всего нравится творить – это портрет. Мастер находит вдохно-

вение во время наблюдения за людьми и общения с ними. «В каждом 

лице свои какие-то черты, мне любопытно и приятно их сочетание. Ак-

варельная техника и портрет – это двойная сложность. Но, тем не менее, 

когда все получится, это доставляет огромнейшее удовольствие и пере-

черкивает все трудности», – поделился художник. 

Афанасьев уже ровно 60 лет в профессии. Тоже своеобразный 

юбилей. Помимо написания картин, пензенский художник пишет стихи. 

Талантливые люди талантливы если не во всем, то во многом. Первая 

книга Афанасьева «Жизнь и искусство» вышла в 2007 г., а в 2009 г. вы-

шел его первый сборник стихов «Преодоление». На свое 90-летие ху-

дожник написал новый сборник стихов «Ужели осени начало?». Жиз-

ненные искренние строки о любви и природе, творчестве и судьбе 

проиллюстрированы живописными полотнами автора [2]. 

Свои работы художник пишет для души и, по его признанию, ра-

ботает потому, что не может не работать. Несмотря на то, что давно 

уверенно держит в руках кисть, он до сих пор учится мастерству аква-

рельной живописи у знаменитых художников А. В. Фонвизина  

и В. А. Серова.  

Афанасьев – художник-график, акварелист, пейзажист, мастер 

портрета, член Союза художников России, является почетным дари-
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телем Пензенской областной картинной галереи им. К. А. Савицкого. 

Уникальность Афанасьева-художника заключается в том, что он оди-

наково прекрасен в жанрах таких, как портрет, пейзаж, натюрморт. 

Он талантливый художник и великий труженик, он – человек, беско-

нечно влюбленный в красоту, ценящий в людях талант, высокое творче-

ское начало, умеющий услышать поэтическую мелодию жизни. 
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Penza land, in whose honor many poems and biographies were written. The article also re-

flects the history of the 20th century, reflecting the persecution of the Christian Church. 

Keywords: priest, miracle worker, John Olenevsky, cultural monuments 
 

2021 г. объявлен в Пензенской области Годом культурного и ду-

ховного наследия. И это не случайно. Наш регион по праву гордится 

                                                 

© Лубошникова Ю. С., 2021 



80 

своими культурно-историческими традициями, памятниками культуры 

и искусства, великими земляками и местами, которые связаны с имена-

ми людей, оставивших яркий след в отечественной истории, культуре, 

литературе и искусстве. Культурные ценности ничто не может заме-

нить. В их ряду можно выделить материальные и нематериальные 

предметы и произведения, имеющие не только имущественную цен-

ность, но и уникальную способность эстетического и исторического 

воздействия на человека. Сюда, без сомнения, можно отнести памятни-

ки архитектуры, представленные православными храмами.  

Учитывая то, что Пенза была основана в 1663 г., мы не удивимся 

большому количеству храмов и соборов. К большому сожалению, мно-

гие из них были уничтожены во времена богоборчества, но единицы со-

хранились до сего времени. Часть разрушенного восстановили, где-то 

восстановительные работы ведутся до сих пор, а где-то мы можем лишь 

созерцать былое великолепие некогда красивейших храмов. 

Говоря о памятниках русского православия, нельзя не остановить-

ся на судьбах людей, благодаря которым церковь становилась в тяже-

лые годы оплотом для патриотов, утешением для отчаявшихся людей. 

Может, кто-то и не согласится с утверждением о том, что святые 

подвижники внесли большой вклад в развитие русской культуры и ду-

ховности, но это, на мой взгляд, является неоспоримым фактом. Доста-

точно вспомнить таких почитаемых святых, как Сергий Радонежский и 

Серафим Саровский, которые являли собой свет любви, милосердия, 

благочестия и нелицемерной веры. Были такие люди и на нашей Пен-

зенской земле. 

Среди Пензенского духовенства начала XX в. такой яркой лично-

стью был Иоанн Оленевский (Иван Васильевич Калинин). Родился он в 

1854 г. в Оленевке.  

Об Оленевке того времени вот что сказано в «Епархиальных ве-

домостях» 1907 г.: «Село Оленевка (Введенское). Церковь Введения во 

храм Пресвятой Богородицы, каменная, теплая, построена в 1822 г., рас-

стояние от Пензы 25 верст. Церковный Причт: священник и псаломщик. 

Земли усадебной 1 десятина, полевой 33 десятины. Жалованья 143 руб-

ля. Братского дохода 500 рублей, Причтового вклада – 500 рублей. Дома 

церковные. Прихожан м.п. – 804, ж.п. – 826. Приход состоит из села 

Марьино и дер. Колюпановка и Озерков (в 7 и 8 верстах). Церковно-

приходское попечительство. В селе училище земское» [3, с. 252]. Имен-

но на этой земле и суждено было родиться будущему святителю, жить 

около Введенской церкви, дарившей тепло маленькому ребенку, слу-

жить в ней и общаться с людьми.  

За год до его рождения странствующие монахи предрекли, что на 

этом месте родится святой. К словам странников мало кто прислушался. 

Но через год родился будущий старец. Ребенок с малых лет отличался 
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от сверстников поведением. Он никогда не ел мяса, все его игры были 

связаны с церковными обрядами, маленький Ваня Калинин лепил кре-

сты и церковки. Чуть позже он стал прислуживать во Введенской церк-

ви, которая была рядом с домом мальчика. Будучи болезненным ребен-

ком, будущий священнослужитель занимался сапожным делом, вязал 

перчатки и шарфы, шил лоскутные одеяла. Но самым главным для него 

было молитвенное служение. Отца своего он не знал, был незаконно-

рожденным. Дед выгнал его мать из дома за совершенный ею грех. Всю 

свою жизнь она проливала слезы и молилась об искуплении греха, зато 

сын был необычайного благочестия, словно в утешение скорбящей ма-

тери. Рано оставшись без родительницы, он продолжал жить с овдовев-

шей сестрой в маленьком старом домике и, по сути, заменил отца четве-

рым осиротевшим племянникам [4].  

Иоанн Оленевский много странствовал по святым местам, встре-

чался со старцами. Его очень любили верующие, приезжавшие за сове-

том и утешением в бедах. Он был для них кротким наставником, воспи-

тателем и врачом духовным. Почитался он и духовенством всей 

епархии. Такое уважение было вызвано его праведной жизнью и вели-

кодушием. Чем-то напоминал он Серафима Саровского, судьбы их были 

похожи: молитвы в лесу, смирение, приветливость, прощение разбой-

ников, которые зверски избивали обоих святых. 

В 1918 г. домик при церкви сгорел и прихожане своими силами 

выстроили батюшке новый. А в 1920 г. будущий подвижник был руко-

положен в диакона.  
В двадцатых годах прошлого века начинаются гонения на церковь 

и духовенство. Отца Иоанна тоже коснулась сия чаша. На него возводят 
клевету в прессе, отбирают дом, построенный прихожанами, закрывают 
Введенский храм, ставший родным для него. Настоятеля арестовывают. 
Иоанн стал служить в Соловцовке. Он верен своим принципам и вместе 
с прихожанами не допускает захвата Троицкого храма обновленцами. 

С 1932 г. началась череда арестов за «контрреволюционную дея-
тельность». Арестовали и Ивана Васильевича Калинина. Приговор был 
следующим: высылка за пределы края на 3 года. Но через неделю он 
был освобожден под подписку о невыезде. И снова батюшка Иоанн в 
родной Оленевке. И снова приходят к нему за советом верующие.  
В 1934 г. он вновь задержан и помещен в тюрьму, но на следующий 
день так же, как и в первый арест, освобожден под подписку о невыезде. 
Власти запрещали принимать людей, искавших наставления на пра-
вильный путь, он же продолжал принимать их вопреки запретам.  
В 1936 г. по доносу о чтении духовных стихов вновь арестован и приго-
ворен к шести годам заключения. На сей раз помощь приходит от пле-
мянника Г. Н. Калинина, служившего наркомом юстиции Мордовской 
АССР. Летом 1937 г. тяжело больной старец вернулся в Оленевку, но не 
был принят, как прежде, двоюродной сестрой. Она боялась ареста.  
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С епитрахилью и посохом, плача, уходит он из родного села. Только в 
1939 г. он вернется туда вновь [1]. 

По мере того, как закрывались церкви, батюшке приходилось 

служить в разных местах. Но больше всего он любил Введенскую цер-

ковь в Оленевке, где прошли его детские годы и церковь в Соловцовке, 

где нашел он упокоение. По свидетельству очевидцев, Иоанн Оленев-

ский обладал даром прозорливости. Жил он по евангельским заповедям, 

умиряя всех ссорящихся, заботясь о нуждающихся, любя чистых душой 

людей. 

Рассказывают об одном случае, когда пришедшую к батюшке 

женщину он строго обличил в убийстве детей. Оказалось, что на пути к 

нему она указала дорогу приезжей, искавшей дорогу к бабке, занимаю-

щейся абортами. Невольно и сама сельчанка стала соучастницей. 

Несмотря на многократные гонения со стороны властей, старец не 

испытывал обиды по отношению к стране и народу. Он любил Россию и 

русский народ. В годины бедствий всегда молился за победу и освобож-

дение русской земли. Утешая приходящих к нему людей, он вселял и в 

них надежду на победу русского народа и оружия. Это ли не пример ис-

тинного патриотизма?!  

Отличаясь высокой духовностью, Иоанн Оленевский жил по бо-

жьим законам, проповедуя добро, милосердие, любовь к ближнему. Со-

гласитесь, что этих качеств очень не хватает в современном мире. Ведь 

на рубеже двух веков многие отказались от духовного наследия, пере-

данного нам предками. А в конце ХХ столетия из сознания людей ушла 

и коммунистическая идеология, которая длительное время оказывала 

влияние на формирование духовного облика человека. Молодежь оказа-

лась, мягко говоря, в не совсем благоприятной среде. Этот вакуум за-

полнили сомнительные СМИ, несущие порой страшное разрушительное 

воздействие на личность подрастающего поколения. Самым страшным 

во всем этом является непризнание института семьи, снижение рождае-

мости, безответственность за воспитание детей, утрата супружеской 

верности. Все это не принимал святой старец, против этого он выступал 

в своих проповедях и молился об искуплении грехов духовных чад. 

Перед Пасхой 1951 г. старца жестоко избили. Не оправившись от 

побоев, он умер 6 августа 1951 г. и был похоронен на кладбище села 

Оленевка. В 1996 г. состоялось перенесение и перезахоронение мощей в 

Соловцовку. В декабре 2000 г. постановлением священного Синода 

Русской Православной Церкви Иоанн Оленевский был причислен к Со-

бору новомучеников и исповедников российских. Дни его памяти 31 

мая – в день прославления в лике святых и 6 августа – в день кончины. 

Почитается он как святой Всероссийского значения. В селе Оленевка в 

2016 г. освящен храм, носящий его имя, вновь обретен истинный источ-

ник, родившийся вместе со святым, восстановлена келья, в которой рас-

положился музей. 
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За великую любовь к людям патриарх Алексий 1 наградил старца 

наперсным крестом. Но дороже всех наград для него были любовь и па-

мять народа. И по сей день идут люди к Иоанну Оленевскому: 

Если тебя неудача постигла,  

Если не в силах развеять тоску,   

Осенью мягкой, осенью тихой      

Выйди скорей к моему роднику.   

За родником – белый храм, 

Кладбище старое. 

Этот забытый край      

Русь нам оставила…       

Эти слова иеромонаха Романа (Александра Матюшина) словно 

относятся и к великому Пензенскому чудотворцу, и к тому духовному 

богатству, что оставил он после себя [2]. Они звучат приглашением 

прикоснуться к нравственной чистоте, испить из духовного источника.  

Почему я так много говорю о жизни и делах батюшки? Да потому, 

что знакомство с ним и ему подобными очень важно для школьников. 

Экскурсии в Соловцовку и Оленевку можно смело включать в план ра-

боты с детьми. Вся жизнь отца Иоанна – прекрасный и действенный ма-

териал для воспитания подрастающего поколения. Это своеобразная пу-

теводная звезда в воспитательном процессе. Человек этот всей своей 

жизнью показал и доказал, как должны жить люди, как относиться к 

окружающим. Иоанн Оленевский – это образец жизни в любви к своим 

ближним. Горько, что многие родители, бабушки и дедушки нынешних 

школьников не знают о святых подвижниках российских, даже о тех, 

кто жил рядом, на родной земле. Вследствие этого их дети и внуки пло-

хо знают имена святых ХХ в. и житийную литературу прошлых столе-

тий, которая, бесспорно, обладает мощным воспитательным потенциа-

лом. А без этого, не побоюсь этих слов, нельзя стать культурным и 

всесторонне развитым человеком, достойным гражданином Отечества. 

Нельзя искренне любить свою родину и ее народ, не зная своих корней, 

своего прошлого. Нам, как будущим учителям, важно не упустить тот 

момент, когда начинает формироваться сфера нравственности ребенка, 

когда он испытывает тягу к познанию святости, которая, если ее не 

укреплять, исчезнет потом под воздействием различных страстей и ис-

кушений. В это время можно и нужно прокладывать вместе с детьми 

дорогу к храму. И это не мракобесие, как утверждают некоторые, не 

фанатизм, а одна из важнейших составляющих духовности человека. 

Первую сигарету и первый бокал вина ребенок, как правило, попробует 

без помощи родителей и учителя, но в одиночку войти в храм или от-

правиться в паломническую поездку, чтобы познакомиться со столпами 

русского православия он не сможет. Надо всегда помнить о том, что по-

сеем сейчас, то пожнем позже. Падение уровня духовности, которое не-
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заметно, но происходит, – большая проблема нашего общества. И тут 

нам поможет знакомство с жизнью отца Иоанна. Разве он учил равно-

душию, агрессии и жестокости, которые присутствуют в нашем мире? 

Вовсе нет. Поэтому не надо совершать сделок с совестью, искоренять 

нравственную память. Ни к чему хорошему это не приведет, а только 

усугубит и без того удручающую ситуацию. Пустота в душе всегда тре-

бует, чтобы ее чем-то заполнили. И замена духовности находится быст-

ро. Она приходит в виде различных зависимостей, сект, мистицизма, 

магии и оккультизма. Чтобы этого избежать обратимся вовремя к при-

мерам из жизни великих людей, в числе которых был и Иоанн Оленев-

ский.  

Думаю, места, связанные с жизнью святого земли Пензенской, 

можно смело включать в экскурсионные маршруты нашей области. 

Такие экскурсии для жителей и гостей нашего края могут открыть 

новые факты из истории первой половины ХХ в. Важно, чтобы экскур-

сия была интересной, не перегруженной потоком ненужной информа-

ции. 

В идеале, если ее могли бы проводить священнослужители Пен-

зенской епархии. Но можно проводить и экскурсоводу, который подго-

товлен и проконсультирован специалистами в области религии, право-

ведения и философии. 

Маршрут может включать и другие памятники культуры, архи-

тектуры и природные объекты. «Духовник Пензенского края» – так 

можно назвать этот экскурсионный маршрут, связанный с местами жиз-

ни Иоанна Оленевского. Данная тематика может заинтересовать боль-

шое количество не только пензенцев, но и жителей соседних областей. 
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Аннотация. Прослеживается история рода Вигелей, который был тесно связан с Пен-

зенским краем. Старинное село Симбухово начиная с последней трети XVIII в. стало 

оформляться в родовое гнездо Вигелей. Автор обращает внимание на типологиче-

ские черты усадьбы, характеризует ее владельцев. 
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Abstract. The article traces the history of the Vigel family, which was closely connected 

with the Penza region. The ancient village of Simbuhovo, starting from the last third of the 

XVIII century, began to formalize into the ancestral nest of the Vigel. The author draws 

attention to the typological features of the estate, characterizes its owners. 

Keywords: manor culture, ancestral nest, culture of the Penza region 

 

Сегодня в обществе наблюдается стойкий интерес к историко-

культурному прошлому, что проявляется на различных уровнях. На 

личностном уровне этот интерес выражается в поиске своих корней и 

выстраивании родословной. На общественном – в восстановлении раз-

рушенных памятников и увековечивании памяти выдающихся людей. 

На государственном уровне разрабатываются программы по сохране-

нию и популяризации историко-культурного наследия, открываются но-

вые туристические маршруты.  

В сентябре 2021 г. в Пензе стартовал культурно-просветительский 

проект «Золотое кольцо Сурского края», одной из задач которого явля-

ется восстановление Успенского храма в селе Калинино (бывшее Сим-

бухово) Пензенского района Пензенской области и создание памятника 

первому пензенскому губернатору Филиппу Лаврентьевичу Вигелю 

(открыт счет на восстановление храма). 

                                                 

© Рябова Г. Н., 2021 
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Мой интерес к истории села Калинино и роду Вигелей обусловлен 

не только научными, но еще и личными мотивами. Дело в том, что село 

Калинино – малая родина моих родителей, дедов и прадедов. И скорее 

всего мои далекие предки были крепостными Вигелей. Впервые фами-

лию Вигель я прочитала на надгробии в середине 1970-х гг. Иноземная 

фамилия вызвала удивление и интерес. В студенческие годы этот инте-

рес снова проявился и вылился в дипломную работу «История села Ка-

линино Пензенского района Пензенской области». В работе просматри-

валась история рода Вигелей и их потомков вплоть до революции  

1917 г. Однако на тот момент отсутствовало представление о значении 

этого рода для истории и культуры Пензенского края и России. Между 

тем, по крайней мере, два представителя этого рода оставили значи-

тельный след. Это первый пензенский губернатор Филипп Лаврентье-

вич и его младший сын Филипп Филиппович, к обширным мемуарам 

последнего и сегодня обращаются историки, культурологи, литературо-

веды. В них нашли отражение разные стороны жизни российского об-

щества первой половины XIX в., заметное место уделено истории рода 

самого автора и его родовому гнезду.  

Усадьбу в селе Симбухово Пензенского уезда вполне можно 

назвать родовым гнездом Вигелей. Существуют различные классифика-

ции русских дворянских усадьб первой половины XIX в. Усадьбу Виге-

лей можно отнести к категории «патриархальный семейный очаг». Та-

кой тип усадьбы в числе прочих выделяли Т. П. Каждан и Е. Н. Ма-

расинова [11, с. 271]. Однако нельзя сказать, что усадьба Вигелей сразу 

приобрела такой характер. Как семейный очаг она оформилась после 

выхода Ф. Л. Вигеля в отставку в конце марта 1809 г. С этого времени 

глава семьи постоянно проживал в Симбухово, ставшего своеобразным 

центром семейного притяжения, куда всегда стремились повзрослевшие 

дети. Здесь нашли последнее пристанище некоторые члены рода, вклю-

чая самого родоначальника и двух его жен. До 1809 г. усадьба в Симбу-

хово больше походила на загородную резиденцию, куда приезжали на 

время отпуска. 

Филипп Лаврентьевич Вигель унаследовал данное поместье после 

смерти своей первой жены. Этот брак был счастливым, но недолгим. 

Пелагея Андреевна Симбухина умерла вскоре после родов, умер и мла-

денец. Однако перед смертью она закрепила свое поместье за мужем. 

Об этом, опираясь, вероятно, на рассказы отца, сообщал в своих мемуа-

рах Филипп Филиппович Вигель [1, с. 23]. 

У Ф. Л. Вигеля были очень хорошие отношения с тещей, которая 

заботилась о нем как о родном сыне. Именно теща устроила в 1772 

(1773) г. второй брак Филиппа Лаврентьевича Вигеля с Маврой Петров-

ной Лебедевой [1, с. 24]. Причину такой заботы о зяте, по мнению  

Ф. Ф. Вигеля, было происхождение. Дело в том, что теща была немкой, 
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а Филипп Лаврентьевич – выходцем из Прибалтики. Потеряв дочь, она 

осталась одна на чужбине и зятя приняла как сына, который стал ей 

опорой. 

Филипп Филиппович, занимаясь историей своего рода, надеялся 

найти свидетельства древности и знатности. Однако его ждало разоча-

рование. «Увы, – сокрушался мемуарист, – нет никакого сомнения: я 

финн или эст, или, попросту сказать, чухонец!»
 
[1, с. 7].  

Совсем юным Филипп Лаврентьевич поступил для обучения в ка-

детский корпус. После окончания учебы в 1762 г. он остался в кадет-

ском корпусе преподавателем. В 1764 г. Ф. Л. Вигелю было поручено 

смотреть за межеванием земель в Саратовской и Пензенской губерниях. 

Так, Филипп Лаврентьевич впервые оказался на пензенской земле, с ко-

торой была связана вся его дальнейшая жизнь. 

У Филиппа Лаврентьевича и Мавры Петровны было десять детей: 

шесть дочерей и четыре сына. Однако зрелого возраста достигли только 

шесть: Елизавета, Наталья, Павел, Николай, Филипп и Александра [1, с. 30]. 

Ф. Ф. Вигель, характеризуя своего отца, упоминал, что он любил 

«художества и музыку», и, кроме того, имел страсть к архитектуре [1, с. 17]. 

Нередко Филипп Лаврентьевич чертил планы домов, церквей и заводов 

для своих знакомых и соседей. В селе Симбухово он построил в 1768 г. 

каменную церковь Успения Божьей Матери с теплыми приделами во 

имя святого Иоанна Воина и во имя Святой великомученицы Варвары 

[13, с. 251].  

Необычно месторасположение церкви: она была выстроена на 

правом, более низком берегу реки Ардым. Однако храм хорошо про-

сматривается со всех сторон, более того, создается ощущение, что по 

мере приближения он как бы вырастает (фото 1).  

 

 

Фото 1. Вид на церковь с западной стороны,  

слева от дороги видны хозяйственные постройки усадьбы Вигелей 
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Постройка относится к архитектурному стилю барокко. В основа-

нии лежит четверик, над которым возвышается восьмигранный купол. 

Над ним поднимается также восьмигранный барабан, переходящий в 

фигурную крышу. Над входом в храм возвышается трехъярусная коло-

кольня. Плоскость стен храма членится карнизами и пилястрами. 

Снаружи и внутри кирпичные стены были оштукатурены и побе-

лены. Купол имеет три круглых окна (фото 2), конха апсиды декориро-

вана лепниной (фото 3). Можно сказать, что первый пензенский губер-

натор был талантом архитектора, имел хороший вкус. 

 

                 

                 Фото 2. Интерьер храма. Купол                           Фото 3. Лепнина апсиды 

 

Эта церковь является одной из самых старых в бывшем Пензен-

ском уезде [18, с. 190–195]. На церковном кладбище была установлена 

часовня.  

В последние годы своей жизни Филипп Лаврентьевич построил 

церковь в селе Лебедевка. Строительство церквей характеризует  

Ф. Л. Вигеля как истинного христианина. Однако следует заметить, что 

Филипп Лаврентьевич Вигель был очень сдержан в вопросах веры, это 

объяснялось его лютеранским вероисповеданием. Он перешел в право-

славие необычным образом. Во время тяжелой болезни Ф. Л. Вигель 

был крещен по православному обряду своей второй женой. Мавра Пет-

ровна очень боялась, что после смерти их души никогда не смогут 

встретиться. Об этом факте рассказывал в своих «Записках» их сын Фи-

липп Филиппович Вигель [1, с. 18].  

До 1801 г. семья Вигелей лишь на некоторое время поселялась в 

с. Симбухово. Чаще всего семья проживала по месту службы Филиппа 

Лаврентьевича. Иногда в пензенском имении проживала лишь Мавра 

Петровна с детьми. С большей или меньшей точностью можно утвер-
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ждать, что Мавра Петровна проживала здесь в 1785–1788 г. Об этом 

свидетельствуют воспоминания мемуариста. Он указывал, что отец воз-

вратился к родному очагу со службы, не прошло и года, как родился 

сын Филипп, а весною 1788 г. семья выехала в Киев, где в это время 

служил Филипп Лаврентьевич.  

Кроме Симбухова в имение Вигеля входили село Лебедевка, де-

ревня Александровка и Панкратовка. В имении насчитывалось 308 душ 

мужского пола [6, л. 11]. Восстановить внешний вид усадьбы Вигелей 

сегодня довольно трудно. Однако можно с уверенностью говорить, что 

усадьбу окружал парк, имелся сад [1, с. 645]. Кое-где еще и сейчас со-

хранились старинные липы и белые ивы усадебного парка. До начала 

1990-х гг. сохранялись хозяйственные постройки, которые в советское 

время использовались как складские помещения.  

Представление об усадьбе рубежа XIX–XX вв. дает план, храня-

щийся в областном архиве. На нем обозначены барский дом, церковь, 

винокуренный завод, служебные конюшни и водяная мельница. По рас-

сказам старожилов, на реке был оборудован бассейн-купальня. Дно ка-

менное, по окружности в воде расположены были скамьи, сверху бас-

сейн был прикрыт навесом, вход в бассейн запирался калиткой (запись 

беседы автора со старожилом села Куликовой А. Ф., сделанная 

04.08.1983). До наших дней бассейн не сохранился. 

В начале XIX в., еще при жизни Ф. Л. Вигеля, в усадьбе было два 

барских дома: каменный трехэтажный и деревянный, а также церковь. 

Каменный дом сгорел в первые годы советской власти, судьба деревян-

ного дома неизвестна, по-видимому, он был разобран (запись беседы 

автора со старожилом села Куликовой А. Ф., сделанная 04.08.1983).  

С большой долей уверенности можно говорить о том, что в Сим-

буховском имении Вигелей была домашняя библиотека, так как стар-

шие дети получили там первоначальное образование. «В пензенском 

уединении, в промежутки времени между полковничеством и комен-

дантством, отец был сам первым их наставником», – писал Ф. Ф. Вигель 

[1, с. 65]. Наличие кабинета или библиотеки было характерной чертой 

дворянских усадеб конца XVIII – начала XIX в. О содержании библио-

теки в Симбухово и количестве книг судить трудно. Однако можно 

предположить, ссылаясь на Ф. Ф. Вигеля, что она состояла во многом из 

книг иноземных авторов, в частности немецких авторов, написанных на 

языке оригинала [1, с. 89]. Следует заметить, что речь шла о той биб-

лиотеке, которая имелась у Филиппа Лаврентьевича в Киеве, но она от-

ражает интересы и пристрастия ее владельца. 

С назначением Филиппа Лаврентьевича пензенским губернатором 

семейство поселилось в имении постоянно. Возвращение в родовое 

гнездо было большим семейным событием. «Сделался общий съезд. 

Давно уже члены согласного нашего семейства, – вспоминал Ф. Ф. Ви-
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гель, – не бывали все вместе; тут, исключая зятя, соединились все, мож-

но сказать, живые и мертвые, ибо в нескольких шагах лежали мои 

усопшие братья и сестры. ‹…› можно посудить о нашей радости, сколь-

ко рассказов, сколько ответов, прерываемых новыми вопросами, сколь-

ко ласк и даже сколько поцелуев! Сладостные часы мелькнули как ми-

нута…» [1, с. 192–193].  

С этого времени Симбухово становится подлинно родовым гнез-

дом, куда взрослые дети приезжали со своими радостями и печалями, 

где отдыхали от государственной службы сыновья. Например, Филипп 

Филиппович бывал в родном селе почти каждый год. Он писал, что ез-

дить каждое лето в Пензу вместо дачи стало у него привычкой [1,  

с. 452]. В Пензу в данном случае означает и в Симбухово, так как летнее 

время дворяне проводили в своих имениях. Как тихую сельскую идил-

лию рисует мемуарист жизнь в родном и милом его сердцу Симбухове: 

« Я устроил себе уютный уголок, который старался украсить как можно 

более цветами; мысленно делил уже я время на часы, посвященные чте-

нию, прогулкам, сельским занятиям, семейным обязанностям, отдохно-

вению…» [1, с. 523]. Филипп не раз мечтал оставить службу и посе-

литься здесь навсегда, став земледельцем [1, с. 517].  

В усадьбе отмечали семейные торжества: именины и дни рожде-

ния. Автор «Записок» писал об одном из таких дней: «…отпраздновав 

самым веселым образом, в селе нашем Симбухине, день рождения отца 

моего, 12 июня, чрез несколько дней надобно было думать о разлуке» 

[1, с. 330].  

Дети и внуки приезжали сюда за родительским благословением и 

советом. Например, все тот же Филипп Филиппович перед отъездом с 

посольством Ю. А. Головкина в Китай, заехал в родное имение. Здесь 

его снабдили деньгами и необходимыми в дороге вещами, а также дали 

в услужение крепостного человека Гаврилу Олисова [1, с. 330]. 

Нередко в имении подолгу жили и воспитывались внуки от доче-

ри Натальи, бывшей замужем за генералом Алексеевым. О таких фактах 

сообщал мемуарист. Говоря о своей сестре, он писал: «Ее муж выступил 

в поход против шведов, а она в разлуке с ним, спешила к родителям и к 

двум малым сыновьям, которые с учителем около года находились в 

доме дедушки» [1, с. 468]. Сюда же Наталья привезла своего раненого 

мужа [1, с. 501]. В зимнее время семейство перебиралось из деревни в 

губернский город Пензу, где покупали или снимали на это время дом.  

Бывали в Симбухове и важные гости. По приказу министра внут-

ренних дел сенатор О. П. Козодавлев должен был осмотреть Пензен-

скую губернию и разобрать жалобы, которые из нее поступили. Дворяне 

и купцы устраивали праздничные приемы в честь сенатора, пришлось и 

Ф. Л. Вигелю как губернатору устроить такой прием в своем имении. 

Младший Вигель часто бывал у Козодавлевых, где его принимали очень 
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радушно. В ответ на такой прием губернатор должен был пригласить 

сенатора к себе, таков был этикет того времени. После некоторых уго-

воров со стороны сына «он решился, дать пир в селе своем Симбухине, 

который в провинции мог почитаться великолепным» [1, с. 465]. Следу-

ет также отметить, что Ф. Л. Вигель снабжал О. П. Козодавлева вином 

из своих погребов, поскольку «в Пензе трудно было достать хорошего 

вина» [1, с. 465]. Можно предположить, что в имении были свои музы-

канты, так как ни одно торжество в то время не обходилось без танцев. 

Выйдя в отставку, Филипп Лаврентьевич много сил и времени от-

давал благоустройству своего имения. Он занимался отделкой выстро-

енной им каменной церкви в селе Лебедевка, строил новый, большой 

деревянный дом в Симбухово. Ранее был построен там трехэтажный 

дом, однако, средств для его отделки не было. Пышно было отпраздно-

вано новоселье, на которое съехалось много гостей из Пензы. Ф. Ф. Ви-

гель вспоминал позднее об этом новоселье: «Веселились, пили, ели, 

танцевали, и звуки музыки тут последний раз раздавались в доме 

нашем» [1, с. 610]. Воспоминание имеет некоторые горькие нотки,  

связанные с тем, что вскоре после новоселья Ф. Л. Вигель скончался  

(27 января 1812 г). На похоронах, проходивших в Симбухово, присут-

ствовало, по свидетельству Ф. Ф. Вигеля много простого народа [1,  

с. 611]. Губернатор был похоронен в каменной церкви поместья, рядом 

с первой супругой, «лежит он, подобно графу Глейхену, близ нее и ря-

дом со второю супругою своей» [1, с. 611]. 

После смерти Ф. Л. Вигеля, выяснилось, что дела в имении очень 

расстроены. Все имение, состоявшее примерно из шестисот душ, было 

опутано долгами, вызванными строительством. Заботу о семейных де-

лах взял на себя Филипп Филиппович, поскольку старшие братья были 

людьми военными и не могли свободно располагать своим временем.  

В Кичкилейке у Вигелей был винокуренный завод. Но к этому 

моменту он не приносил никакого дохода, более того, за десять лет су-

ществования завода был истреблен лес и разорены мужики. Поэтому  

Ф. Ф. Вигель вынужден был продать завод для погашения долгов по 

имению. О Филиппе Филипповиче следует сказать несколько слов осо-

бо. Он оставил наибольший след в культурной жизни России первой 

половины XIX в. Широкую известность ему принесли обширные мему-

ары. Кроме того, Ф. Ф. Вигель был одним из культурных и образован-

ных людей России того времени, он был знаком со многими выдающи-

мися современниками [15, с. 21–35].  

Стремясь поправить дела в имении, Филипп Филиппович посе-

лился в Симбухове, где его застало известие о начале войны с Наполео-

ном. В этот период мемуарист жил в имении почти безвыездно. Занима-

ясь хозяйством, лишь два раза в неделю он посещал Пензу. «Я не скучал 

деревенскою жизнью и моим одиночеством; – вспоминал позднее  
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Ф. Ф. Вигель, – занимался хозяйством, читал книги из множества в по-

следнее время отцом моим накупленных, гулял по саду, им насажден-

ному, бродил по рощам, наше селение окружающим, иногда для пере-

мены ездил верхом» [1, с. 645].  

26 августа, в день Бородинского сражения, состоялось освящение 

храма Владимирской Божьей матери в селе Лебедевка. Храм сооружал-

ся Ф. Л. Вигелем в течение пяти лет, но он не успел завершить его. Дата 

освящения храма была выбрана матерью, так как именно 26 августа 

празднуется православными христианами день иконы Владимирской 

Божьей матери. Освящение храма всегда было большим праздником. Но 

август 1812 г. был особый. Всех волновала судьба Москвы и России. 

Поэтому, когда вокруг церкви понесли с пением икону, слова известно-

го тропаря как нельзя лучше выражали мысли всех собравшихся: 

«Днесь светло красуется славнейший град Москва, яко зарю солнечную 

восприемши чудотворную Твою икону… Молися воплощенному Хри-

сту Богу нашему, да избавит град сей». Все гости, от знатных господ до 

простых мужиков рыдали в голос [1, с. 659]. 

В бурное время Отечественной войны с Наполеоном Пензенской 

край наполнился беженцами. Местные дворяне оказывали им всяческую 

помощь. В Симбухово поселилась большая семья Повалошвейских из 

Смоленска [1, с. 667].  

После окончания войны с наполеоном Ф. Ф. Вигель продолжал 

жить в своем родовом имении [1, с. 703]. Следует заметить, что старший 

брат Ф. Ф. Вигеля, Павел, в начале 1813 г. был назначен комендантом 

Варшавского укрепления Праги, участвовал в боях и имел награды: 

«две шпаги, Аннинскую и золотую за храбрость, Владимирский крест с 

бантом, Аннинский на шею, да прусский Пур-ле-Мерит и французский 

Почетного Легиона в петлицу и, наконец, чин полковника» [1, с. 717]. 

Наконец, дела были в имении налажены, и управление перешло к мате-

ри. Вскоре в имении поселился Павел Филиппович. Из военного похода 

он привез молодую хозяйку, которая не понравилась матери и сестре. 

Дело в том, что это была простая француженка, дочь лотарингского ви-

нодела. От нее у П. Ф. Вигеля было двое детей. Павел Филиппович стал 

увлекаться садоводством и цветами. В 1820 г. он подал в отставку и по-

святил свою жизнь домашнему хозяйству [1, с. 983]. Сестры не могли 

смириться с семейной жизнью Павла, они перестали даже ездить на мо-

гилу отца. Наконец, они решили женить брата, так как долго скрывать 

существующее положение от всех и особенно от матери было невоз-

можно. В 1823 г. сестры устроили брак Павла Филипповича с Марфой 

Ефимовной Чемесовой. Француженке выдали несколько тысяч рублей и 

вынудили отказаться от детей [1, с. 1017–1018].  

Эта женитьба положила начало расстройству дел в имении.  

П. Ф. Вигелю необходимо было купить 150 крепостных для деревни, 
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полученной в качестве приданого за женой. Поскольку денег у него не 

было, то он заложил свою деревню и попросил заложить часть имения 

матери [1, с. 1331].  

После смерти Павла Филипповича имение в качестве приданного 

перешло его дочери, т. е. внучке первого пензенского губернатора, Анне 

Павловне (1826–1883), вышедшей замуж за поручика Б. А. Полто-

рацкого [5, Л. 9] (1826–1868). В селе до недавнего времени находился 

надгробный камень Полторацких.  

Имение к тому времени включало село Симбухово и село Камен-

ку, Дмитриевское тож. В нем насчитывалось 1403 десятины земли [7,  

Л. 36 об]. Численность мужского населения по 10-ой народной перепи-

си (1858 г.) составляла 28 дворовых и 181 крестьянин, после ревизии 

двое дворовых были отпущены на волю, 5 человек из числа дворовых 

по 10-й ревизии получили увольнительные акты [5, Л. 4].  

В предреформенное десятилетие имение стало клониться к упад-

ку, о чем свидетельствует тот факт, что в 1852 г. оно было заложено со 

всей землею в Московском Опекунском Совете за взятую оттуда ссуду в 

сумме 17 170 руб. на 37 лет. В 1855 г. под залог имения была получена 

еще одна ссуда на сумму 17 085 рублей [5, Л. 11 об]. В 1857 г., стремясь 

поправить положение, Полторацкие обращаются с просьбой разрешить 

им построить в их имении в Городищенском уезде винокуренный завод 

производительностью в 2000 ведер в год [3, Л.1–1 об]. А в 1861 г. была 

подана просьба разрешить построить такой же завод в селе Симбухово 

[4, Л. 1083–1083 об], такое разрешение было получено, и в 1864 г. завод 

в Симбухово уже действовал [12, с. 12]. Основываясь на этих фактах 

можно говорить о том, что усадьба стала приобретать черты предпри-

нимательского типа, хотя трудно говорить о том насколько успешной 

была хозяйственная деятельность в усадьбе. 

На момент отмены крепостного права в Симбухово имелись водя-

ная и ветряная мельницы, пруд; они сохранялись за А. П. Полторацкой 

и после отмены крепостного права [5, Л. 4 об]. 4 октября 1862 г. был со-

ставлен дарственный договор, по которому крестьяне получали лишь 

четвертую часть душевого надела [5, Л. 15 об., 18].  

Следует сказать несколько слов и о другой дочери Павла Филип-

повича Вигеля, Наталье. Она вышла замуж за Алексея Алексеевича 

Панчулидзева, внука другого пензенского губернатора А. А. Панчу-

лидзева. Их дети Павел Алексеевич, Николай Алексеевич и Сергей 

Алексеевич оставили некоторый след в истории российского государ-

ства. Павел Алексеевич Панчулидзев, правнук Ф. Л. Вигеля по материн-

ской линии, был русским консулом в Черновицах, Николай Алексеевич 

занимал должность камергера и предводителя дворянства Пензенского 

уезда, а Сергей Алексеевич (1855–1917) был кавалергардом, военным 

историком, составившим многотомную историю биографий кавалергар-
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дов [17, с. 69]. Документальных фактов, подтверждающих посещение 

Симбухова этими потомками большого семейства Вигелей на сегодняш-

ний день нет, однако, можно предположить, что они также здесь бывали. 

В 1884 г., после смерти Анны Павловны Полторацкой, имение пе-

решло к ее сыну Борису Борисовичу [8, Л. 36]. В первой половине 90-х 

гг. XIX в. росли недоимки по селу Симбухово. В 1893 г. часть земли из 

имения перешла к купцу Михайлову. Наступали иные времена, когда 

«вишневые сады» барских усадеб пускались под топор новыми пред-

приимчивыми хозяевами. В распоряжении Бориса Полторацкого оста-

лось только село Симбухово, т.е. 1066 десятин из 2134 некогда им при-

надлежавших. 

В 1894 г. село Симбухино перешло во владение известного в Рос-

сии своими оппозиционными взглядами графа Анатолия Дмитриевича 

Нессельроде [9, Л. 26 об.]. От внебрачных отношений с Е. Шварц он 

имел двух дочерей, которых граф узаконил. Младшей из них, Нине и 

перешло имение. Нина Анатольевна Нессельроде вышла замуж за сына 

профессора зоологии Московского университета С. А. Усова. Усовы 

были последними владельцами с. Симбухово. 

Таким образом, характер усадьбы менялся на протяжении XIX в. 

Симбухово то выступало в качестве загородной резиденции, то как 

усадьба предприимчивых хозяев. Однако главной ее функцией остава-

лась функция сохранения семьи. Симбухово было подлинно родовым 

гнездом семьи Вигелей, куда постоянно возвращались дети и внуки, где 

нашли свое последнее пристанище многие представители этого рода.  
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Совершая пешую прогулку по своему родному поселку Мокшан, 

мы очень часто представляем, каким красивым он был в своем перво-

зданном виде. Мокшан был основан еще в далеком XVII в., как оборо-

нительная крепость, защищавшая от набегов кочевников. Сменялись 

поколения, изменялся и облик Мокшана. XIX в. для стал для Мокшана 

«золотым». Центр уездного города Мокшана Пензенской губернии рас-

цветал с каждым днем. Памятники архитектуры того времени просто 

поражали своей красотой. Но самым главным достоянием Мокшана бы-

ли его храмы, которые величественно возвышались над уездным горо-

дом и куполами возносились в небо.  

К сожалению, не все храмы уцелели. В послереволюционные годы 

большинство храмов настигла страшная участь – они были уничто-

жены… 

Один из первых храмов, который был построен в Мокшане – это 

храм Троицы Живоначальной. В трапезной справа в честь Рождества 

Христова и слева во имя иконы Божией Матери «Живоносный Источ-

ник». До каменного храма на этом месте располагалась деревянная  
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однопристольная церковь Рождества Христова, которая была построена 

еще в 1747 г. жителями Конной слободы города Мокшана и деревни 

Юровки. Освящена церковь была в 1748 г. В 1813 г. церковь стала пре-

ображаться, к постройке был подведен каменный фундамент, деревян-

ная крыша стала железной. В 1831 г. церковь внутри была оштукатуре-

на, а также был поправлен иконостас. 

 

 

Фото 1. Мокшан в начале XX в. 

 

Вскоре к Рождественской церкви была приписана деревянная цер-

ковь во имя иконы Божией Матери «Живоносный Источник». В 1830-х гг. 

XIX в. прихожане пожелали заменить ее новой каменной церковью. Был 

подготовлен соответствующий проект. Однако вместо двух храмов бы-

ла построена одна Троицкая церковь с пределами Рождества Христова и 

иконы Божией Матери «Живоносный Источник». Это событие произо-

шло в 1844 г. Вскоре состоялось освящение двух пределов храма: глав-

ного, в честь Святой Живоначальной Троицы, по имени которого Рож-

дественский храм стал называться Троицким, а также придела, во имя 

иконы Божией Матери «Живоносный Источник» [2, с. 64]. 

В 1878 г. окончилась перестройка трапезной и 27 октября 1878 г. 

при священнике Алмазове Павле Петровиче, перемещенном сюда в 

1870 г. из села Знаменского Мокшанского уезда, в храме был освящен 

придел Рождества Христова. А в 1894 г. священником сей церкви стал 

Миловский Алексей Николаевич, переведенный сюда из села Подгорно-

го Чембарского уезда. При нем 2 сентября 1901 г. был освящен возоб-

новленный левый придел во имя иконы Божией Матери «Живоносный 

Источник». 

Это был один из красивейших храмов, расположенных на самой 

высокой точке Мокшана. Его купола были видны путникам за несколь-
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ко десятков километров. В 1920-е гг. XX в. храм Троицы Живоначаль-

ной был закрыт. Купола с колокольни сняты и вывезены в неизвестном 

направлении. А через тридцать лет был и вовсе взорван, как и сотни 

храмов многострадальной России. Сейчас на этом месте располагается 

пожарная часть. И очень часто, проходя мимо этого места, мы пред-

ставляем, как величественно возвышался бы храм Троицы Живоначаль-

ной над нашим поселком. 

Такая же горькая участь ждала и еще один храм – соборный храм 

Успения Божией Матери. Построен он был в 1818 г. в самом центре 

Мокшана. Храм каменный с пределами в трапезной во имя Казанской 

иконы Божией Матери и во имя святых Митрофана Воронежского и Ти-

хона Задонского. Одним из первых настоятелей храма стал протоиерей 

Петр Иванов, переведенный сюда из села Дубасова Сердобской округи 

Саратовской губернии.  

В 1837 г. собор посетил наследник престола, будущий государь 

император Александр II. В память о своем посещении Мокшана Алек-

сандр Николаевич передал в собор три священнических облачения из 

бархата пунцового цвета, шитых серебром, с белыми глазетовыми под-

ризниками, диаконское облачение из такого же бархата два стихаря, 

одежды с пеленами на престол, жертвенник и аналой, обложенные золо-

тым позументом и крестами с кистями, воздухи из белого по серебру 

глазета с золотыми крестами и кистями [1, с. 61; 3, с. 120].  

В честь посещения собора столь высокой августейшей особой при 

колокольне была устроена придельная церковь во имя Усекновения гла-

вы Иоанна Крестителя и святого благоверного князя Александра 

Невского, освященная 29 августа 1838 г. 

Резолюцией епископа Антония от 2 июня 1882 г., при указе ду-

ховной консистории, от 7 августа того же года, было разрешено ветхий 

придел соборной церкви, размещенный в колокольне, сломать и мате-

риалы употребить на храм-памятник в Бозе почившему государю импе-

ратору Александру II во имя святого благоверного князя Александра 

Невского. 

19 августа 1882 г. епархиальным архитектором В.М. Бетюцким 

было произведено обследование колокольни собора на предмет ее рас-

ширения. Оказалось, что большой колокол в 250 пудов разбился, поче-

му пришлось заказать новый – в 400 пудов; окна второго и третьего 

ярусов очень малы, отчего звон колоколов негромкий и глухой, в связи 

с чем прихожанами решено было расширить их на 4 вершка в каждую 

сторону и прибавить в высоту на 8‒10 вершков, также удлинить и окна 

третьего яруса колокольни. 28 августа 1882 г. эти изменения были 

утверждены строительным отделением. В 1891 г. собор внутри был от-

ремонтирован без прикосновения к святым престолам, потолки его рас-

писаны священными изображениями, а стены выкрашены масляной 
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краской, главный иконостас вызолочен, а иконы для него вновь написа-

ны. На ремонт было израсходовано около трех тысяч рублей.  

Также к Успенскому собору была приписана кладбищенская де-

ревянная церковь Казанской иконы Божией Матери с правым приделом 

во имя святого пророка Илии, построенная и освященная в 1786 г. тща-

нием граждан из уважения к месту, где прежде существовал мужской 

монастырь. Богослужения в ней производились в воскресные, празд-

ничные дни и храмовые праздники Казанской иконы Божией Матери и 

Илии Пророка.  

В 1824–1825 гг. церковь была перестроена, но к 1849 г. вновь ста-

ла ветхой. Вскоре вместо нее было решено построить новую каменную 

церковь, которая была освящена 31 мая 1853 г. Соборный протоиерей 

Петр Неронов 27 июня 1853 г. был награжден за это наперсным кре-

стом. При сей церкви по указу Священного Синода от 28 декабря  

1861 г. была устроена женская община из 17 сестер, открылась она 28 

февраля 1862 г. В дальнейшем история храма будет связана с Мокшан-

ским Казанским женским общежительным монастырем.  

Впоследствии Успенский же храм был беспощадно взорван в 1970-х 

гг. XX в. И на его месте воздвигли уже другой «храм» – «храм торгов-

ли» – Мокшанский центральный универмаг.  

Храм-памятник в Бозе почившему государю императору Алексан-

дру II во имя святого благоверного князя Александра Невского. Был по-

строен в 1883–1885 гг. из материала сломанного придела Соборной 

церкви, расположенного в колокольне, на средства, отпущенные Мок-

шанским земством, городом и волостью, а также на добровольные по-

жертвования. По проекту младшего архитектора строительного отделе-

ния Пензенской губернии В. Пруссака. Проект был утвержден 3 июля 

1882 г., а также был избран в ходе конкурса, объявленного Мокшанской 

земской управой в январе 1882 г.  

С западной стороны располагалась лепную надпись: «Храм па-

мятник Императору Александру II», а с восточной: «Аще люди умол-

чатъ камение возопiютъ». Первоначальный выбор места под храм-

памятник был сделан смешанной комиссией, включавшей в себя пред-

ставителей от земства и города. Однако собрание Мокшанской город-

ской думы 3 декабря 1882 г. определило другое место – на углу су-

ществовавшего вала, окружавшего здание присутственных мест. Освя-

щение состоялось 9 октября 1888 г. преосвященным епископом Анто-

нием, соборным протоиереем Львовым с другими священниками.  

В 1891 г. храм-памятник был приписан к Успенскому собору. 

Храм имел центрическую композицию и представлял собой двух-

светный кубовидный объем с выступающими на его гранях ризалитами. 

Архитектура храма была выполнена в «русско-византийском» стиле. 

Его стены членились горизонтальным рустом, арочные перемычки 
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сдвоенных окон также отделаны рустом. Яркой особенностью храма 

были тройные («византийские») окна второго света на ризалитах, кото-

рые ныне превращены в прямоугольные. 

Расписывали храм мастера из Саранска и Пензы. Необычно кра-

сивая роспись стен храма, с сюжетами из земной жизни Иисуса Христа, 

создавала неповторимую, торжественную атмосферу для прихожан. 

Ежегодно 1 марта в день мученической кончины Государя импе-

ратора Александра II здесь служили панихиду, также совершались мо-

лебны о здравии и благоденствии всего царствующего дома. Храм был 

занесен как достопримечательность Мокшана в Памятную книгу Пен-

зенской губернии на 1911 г. [3, с. 105]. 

В 1930-е гг. XX в. храм был закрыт и обезглавлен. Вместо купо-

лов была сделана четырехскатная крыша. В 1950-е гг. прошлого века 

здание было отдано Мокшанскому техникуму механизации сельского 

хозяйства под спортивный зал. А в 1970-е гг., после строительства но-

вых корпусов СПТУ № 5, храм и вовсе стал заброшенным. В 2015 г. 

было принято решение о реставрации храма, но по сей день это лишь 

развалины «запертые» корпусами Мокшанского агротехнологического 

колледжа». 

Храм во имя Архистратига Михаила, каменный храм с приделами 

справа во имя Святого и Чудотворного Николая и слева во имя Святого 

Феодосия Черниговского. До каменного храма существовала деревянная 

Архангельская церковь с приделом во имя Святого и Чудотворного Ни-

колая, построенная и освященная в 1799 г.  

Каменный храм был построен в 1817–1825 гг. Придел во имя свя-

того и чудотворного Николая освящен в 1823 г. В 1842 г. был исправлен 

иконостас. В 1849 г. в храме случился пожар, вскоре все было исправ-

лено. В 1886 г. церковь вновь была перестроена, и вместо деревянных 

сводов устроены каменные. Проект на распространение настоящей 

церкви и трапезной с заменой деревянных потолков в последней на ка-

менные своды, а также на постройку новой колокольни был утвержден 

19 марта 1886 г. Однако 7 мая 1888 г. был утвержден другой проект, со-

ставленный взамен прежнего, в который были внесены следующие из-

менения: в нем предполагалось изменить расположение алтарей, сделав 

их круглыми; в настоящей церкви поднять выше купол, арки и окна; в 

трапезной также надложить стены и переставить внутренние столбы; 

купол основать на парусах. Так и было сделано [2, с. 86].  

В таком облике храм Архистратига Михаила сохранился до наших 

дней. Во времена советской власти храм на некоторое время был за-

крыт, а уже в 1960-е гг. XX в. возобновил свою работу. Это был един-

ственный действующий храм в Мокшане. Известный краевед и протои-

ерей земли Пензенской – Михаил Лебедев отдал более 30 лет служению 

в храме Архистратига Михаила. 
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Храм Богоявления Господня, каменный храм с приделом во имя 

Святого и Чудотворного Николая. Первый каменный Богоявленский 

храм строился с 1803 по 1809 г. тщанием прихожан и священника Про-

копия Максимова, рукоположенного в сей сан из дьячков этой же церк-

ви в 1798 г. Придел во имя Святого и Чудотворного Николая был освя-

щен в 1809 г.  

В 1876 г. стены и потолок трапезной были расписаны, сделан но-

вый иконостас в правом приделе и устроен левый придел в честь По-

крова Пресвятой Богородицы с новым иконостасом, освященный 

1 октября 1877 г. епископом Григорием. 

Освященная в 1824 г. церковь Богоявления Господня летом 1893 г. 

была разобрана и 5 сентября того же года заложена новая о двух алта-

рях. Проект на постройку новой каменной церкви, был составлен епар-

хиальным архитектором А. Е. Эренбергом и был утвержден 25 мая  

1893 г. До того храм состоял из обширной трапезной с двумя приделами 

в ней и небольшой настоящей церкви. В новой церкви, рассчитанной на 

1400 человек, предположено было все алтари расположить по одной ли-

нии, а также сделать ее теплой, для чего устроить в алтарях и трапезной 

печи; с южной стороны колокольни сделать помещение для сторожа, а с 

северной стороны – ризницу с отдельным входом в церковь и лестницу 

на колокольню; над сторожкой и ризницей устроить второй этаж для 

кладовок. Постройка предполагалась таким образом: «По сломке суще-

ствующей настоящей церкви и по возведении ее производится в ней бо-

гослужение, причем внутренние арки должны быть временно заделаны 

кирпичом толщиною не менее двух с половиной кирпичей. После чего 

предполагается приступить к сломке существующей трапезной и коло-

кольни, а затем и к возведению новой колокольни и трапезной» [4].  

27 сентября 1898 г. был освящен главный алтарь во имя Богоявле-

ния Господня благочинным протоиереем Г. Охотским. В 1907 г. было со-

оружена колокольня. В таком виде церковь просуществовала до 1930-х гг. 

После чего церковь была обезглавлена. На протяжении всего советского 

периода храм Богоявления располагался в самом центре Мокшана в 

оскверненном виде. Предпринималось множество попыток для того 

чтобы уничтожить святыню. Но в 1990-е гг. XX в. произошло поистине 

чудо! Было принято решение о восстановлении храма Богоявления Гос-

подня. И вот, спустя несколько десятков лет этот красивейший храм с 

золочеными куполами возвышается над Мокшаном. 

Сменяются поколения, эпохи, меняется идеология, и лишь неиз-

менной остается вера! Мы можем порушить храмы, надругаться над 

святынями, не задумываясь над тем, что храмы – это не только место, 

где совершаются религиозные обряды, но это еще памятники архитек-

туры и культуры, это наше духовное и культурное наследие, наше до-

стояние. 
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В Пензенском крае формирование дворянских усадеб относят ко 

второй половине XVII в., когда осваивались земли, полученные за служ-

бу по охране границ. Особенно интенсивным усадебное строительство 

стало с конца XVIII в. Фактором, предопределяющим выбор места для 

строительства усадьбы, была близость воды. При наличии естественных 

водных источников господский дом строился поблизости. Кроме того, 

место для размещения господского дома обычно выбиралось сообразно 

двум обстоятельствам: необходимо, чтобы из него открывался живопис-

ная панорама окружающего пространства и само здание должно было 

быть гармонично вписано в ландшафт. Наиболее значимыми видами яв-

лялись расположенные со стороны парадного въезда и водоема. В зави-

симости от рельефа местности А. А. Карпушова выделяет следующие 

типы построения пространственной композиции усадьбы: 

– расположение на равнинном участке вблизи реки или пруда. 

Главной доминантой является господский дом. Такова планировка 

усадьбы Долгоруковой в Липовке, Кологривова в Мещерском, Арапо-

вых в Проказне, Устиновых в Грабово;  

– размещение на холмистой местности. Это наиболее распростра-

ненный тип. Композиционный центр находится на господствующей вы-

соте, у подножия которой расположены водоемы. При таком ланд-

шафтном решении отчетливо прослеживается равнинное и склоновое 

зонирование. По данному типу выстроены Тарханы Арсеньевой, Рамзай 

Загоскиных. Наиболее впечатляющей композицией является дворец Го-

лицыных Зубриловка. Усадьба расположена на вершине холма, с кото-

рого открывается панорама на пойму реки Хопер, деревню и пруды.  

К преддворцовой площади ведет широкая прямая аллея. Она ориенти-

рована так, что в поле зрения находится уходящая перспектива, замыка-

емая господским особняком. По мере приближения к нему открывается 

новый ориентир – колокольня. По другую сторону располагается цер-

ковь. Они составляют основные доминанты композиции ансамбля 

усадьбы и акцентируются на фоне озеленения. В результате, несмотря 

на достаточно монотонный характер окружающей природы, не возника-

ет впечатления неуютности и однообразия. Наоборот, интимный харак-

тер пространства создает ощущение причастности к некой тайне, сказке, 

интриге. Достоверных сведений о личности архитектора Зубриловки 

науке неизвестны, однако существуют версии об авторстве Дж. Ква-

ренги, Н. А. Львова и И. Е. Старова; 

– нахождение усадьбы на высоком плато с живописными скатами. 

Примером может послужить Надеждино А. Б. Куракина, выстроенное у 

слияния рек Хопер и Сердоба. В двух последних случаях господские 

дома и храмовые комплексы как архитектурные доминанты располага-

ются на возвышенности [4, с. 9; 5, с. 129–130; 6, с. 223–224].  
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Первые господские дома в пензенских усадьбах в большинстве 

своем были деревянными. Сохранилось описание барской усадьбы, от-

носящееся к 80-м гг. XVIII в. Это имение Кашкаровых в с. Широкоис. 

Господский деревянный дом под четырехскатной крышей расположен к 

северу от церкви. По обеим его есть небольшие флигели. Перед домом – 

двор, по всем углам которого находятся еще четыре здания, предполо-

жительно, это постройки хозяйственного назначения [1, с. 42]. По вос-

поминаниям П. И. Юматова, их дом в г. Инсаре, построенный прибли-

зительно в 1760‒1770-х гг., «был деревянный, дубового толстого леса, с 

крышею из кленового гонта» [13, с. 78]. Деревянный дом указан и в 

описании имения Бахметьевых за 1783 г. (с. Николо-Пестровка). Но, ви-

димо, он не удовлетворял потребностям семьи, и в 1793-1794 гг. хозяй-

кой усадьбы, А. И. Бахметьевой, возводится новое жилое строение. До-

кументы содержат подробные описания и смету «щекатурной работы», 

кладки печей, покраски [7, с. 10].  

Таким образом, в усадьбах постепенно каменные застройки начи-

нают доминировать: по мнению Е. Г. Лапшиной и В. Г. Шароновой, 

около 90 % господских домов в имениях Пензенского края были вы-

строены из кирпича. Тем не менее, вплоть до начала ХХ в. существова-

ли и деревянные строения (усадьба Рихтер в с. Старая Потловка), и де-

ревянные на каменном основании (усадьба Свиридова в Чеботаевке). 

Такой выбор строительных материалов осуществлялся и владельцами 

усадеб в столичных регионах [5, с. 125–126]. 

В ряде случаев усадебные дома изначально возводились из камня – 

например, дом в Верхнем Аблязово (поместье Г. А. Аблязова, впослед-

ствии – его потомков Радищевых). Он был построен приблизительно в 

1730-е гг. по типу московских хором XVII в., архитектура которых во-

плотила традиции древнерусского зодчества. Такое решение было осу-

ществлено как в отношении господского дома, так и постройке храма, 

который была связан с домом крытым переходом. Парадное крыльцо 

каменных палат украшалось шатровым завершением, как и колокольня 

при церкви [9, с. 634]. 

Однако большинство из сохранившихся усадеб Пензенского края 

было возведено в стиле классицизма. Данное направление (в первую 

очередь этот тезис относится к крупным усадьбам, к дворцам) имело 

следующие характерные черты: сдержанно орнаментированный фасад; 

массивные колонны, обычно поддерживающие фронтон или антабле-

мент портика, которым обозначен главный вход; бельведер или, реже, 

ротонда. Главный корпус был квадратным или прямоугольным в плане; 

но бывали, конечно, и исключения. Так, дворец Голицыных в Зубрилов-

ке представлял собой сочетание круга с прямоугольником; это – «отзву-

ки Растрельевского приема». Увлечение стилем барокко проявилось се-

бя также «в выпуклости средней части южного фасада, в изгибах 
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маленьких карнизов над окнами боковых корпусов». «Собственно дво-

рец» часто фланкировали два или четыре подчиненных павильона.  

В Зубриловской усадьбе их было два. Иногда павильоны стояли 

обособленно, иногда были соединены с основной постройкой скрытой 

колоннадой. Их отводили под усадебные службы, либо предназначали 

для проживания дворовых или гостей. В Зубриловском дворце все три 

корпуса соединялись двумя пристройками в один этаж, где размещались 

оранжерея и зимний сад, куда из зала вела «живописная лестница, сло-

женная из камней». Лицевым фасадом обычно стандартный комплекс 

был обращен в симметричный двор, в то время как задний фасад глав-

ного здания выходил в сад или парк [2, с. 99–101; 8, с. 67–68]. 

В целом, планировка усадебного дома эпохи классицизма, как 

правило, представляла собой три варианта. Наиболее распространенной 

следует считать двухэтажную постройку. В качестве примера могут 

служить имения Шуваловых в с. Нижний Шкафт, Свиридова в Чеботаев-

ке, Устиновых в Грабово. Существовали и одноэтажные дома с мезонином 

– это усадьбы Арсеньевой Тарханы, Бицкого в Степановке, Макарова в 

Беково. Наконец, были и трехэтажные дома-дворцы; к их числу относятся 

владения Голицыных в с. Зубрилово и Куракина в Надеждино. 

Вид дворца имела и часть двухэтажных строений – например, в 

Липовке (Протасьевы) и Рамзае (Загоскины). Они представляли собой 

протяженные фронтальные композиции, поскольку боковые флигели 

соединялись с главным объемом здания [5, с. 125]. Конкретные решения 

по планировке, количеству этажей были обусловлены в первую очередь 

смыслом и назначением усадьбы. Например, Надеждино выполняло 

главным образом социально-репрезентативную, увеселительную функ-

цию. Князь А. Б. Куракин, утратив расположение Екатерины II, был вы-

нужден удалиться в свою провинциальную вотчину. Там он попытался 

воссоздать столичный образ жизни, превратив собственное имение в 

миниатюрную копию Императорского двора. Деревянный господский 

дом на территории села был заменен на новый, каменный, расположен-

ный на возвышенности. О масштабах замысла свидетельствует тот факт, 

что, возможно, автором проекта Надеждинского дворца был 

Дж. Кваренги. Здесь существовали домашний театр, музыкальные ор-

кестры, хоры, балетная труппа. Регулярно устраивались блестящие при-

емы, празднества, балы, разыгрывались аналоги придворных церемоний 

с участием местного мелкопоместного дворянства. Подобное времяпре-

провождение требовало большого пространства и в этой связи наличие 

во дворце порядка 80 комнат представляется оправданным и необходи-

мым [3, с. 127–128]. Разумеется, если усадьба была ориентирована в 

первую очередь на жилищно-хозяйственные цели, она выглядела значи-

тельно скромнее. Е. А. Арсеньева, овдовев и потеряв дочь, рассорив-

шись с зятем, продала на слом старый господский дом на 30 комнат. 
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Новое жилище, где она поселилась вдвоем с малолетним внуком – зна-

менитым в будущем поэтом М. Ю. Лермонтовым – включало в себя все-

го 10 покоев [10, с. 269]. 

Композиционные приемы, используемые при возведении господ-

ского дома, строились на принципах симметрии и асимметрии. На тер-

ритории Пензенского края в исследуемый период преобладали преиму-

щественно строения первого типа. Симметричное решение позволяло 

обыграть расположение одинаковых объемов относительно оси, которая 

обозначает центр композиции. Примером может служить уже упоми-

навшаяся Зубриловка. Асимметричные приемы основаны на принципе 

гармоничного единства архитектурных форм, которые располагаются в 

пространстве более свободно. Достоинством такого решения является 

возможность более рационально и функционально решить проблему зо-

нирования, установить связи между помещениями (так, в Верхнем 

Аблязове церковь и господский дом представляли единое пространство, 

будучи соединенными крытой галереей, что позволяло членам барской 

семьи в любое время и с комфортом приобщиться к религиозным таин-

ствам) [5, с. 125–126]. 

В заключение необходимо отметить, что планировка и архитекту-

ра усадебного комплекса определялась возможностями ландшафта, фи-

нансовым положением хозяина, функциональным назначением, требо-

ваниями моды и канонами стиля. Архитектурно-пространственные 

решения каждой конкретной усадьбы являлись значимой имиджевой 

составляющей владельца, а также оказывали существенное влияние на 

формирование личностных качеств обитателей усадьбы, их менталите-

та, мировоззрения, творческих способностей и возможностей. 
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Исторический жанр, один из важнейших в изобразительном ис-

кусстве, объединяет произведения живописи, скульптуры, графики,  

в которых запечатлены значительные события и герои прошлого, раз-
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личные эпизоды из истории человечества. Этот жанр часто переплетает-

ся с историко-бытовым жанром, портретно-исторической композицией, 

историческим пейзажем. Чтобы изобразить какую-нибудь историче-

скую сцену художнику необходимо осознать ее значение и место в ряду 

других исторических событий. Поэтому многие особенности произве-

дений исторического жанра не являются чем-то неизменным, одинако-

вым для всех времен и народов, они всегда зависели от того, как люди 

понимали историческое прошлое, как развивалось их историческое со-

знание. 

Мастерству исторической и религиозной живописи очень серьез-

но продолжают обучать и в настоящее время, когда понимание истори-

ческой действительности доступно для выражения независимого мне-

ния художника. 

Интерес к исторической композиции появился у Павла Воронина 

во время обучения в Пензенском художественном училище им.  

К. А. Савицкого. За свою первую серьезную работу «Кулачный бой», 

выполненную в 2007 г., Павел был награждён «Золотым знаком» меж-

дународного фонда «Культурное достояние» и Галереи «N-проспект».  

В этой работе художник хотел передать традицию русского кулачного 

боя XVI в. На картине изображены несколько по пояс оголенных муж-

ских фигур, бой уже завершен, один из мужчин сидит на снегу, опустив 

голову вниз, еще один боец умывается на морозе, остальные персонажи 

обсуждают итоги боя. В этой работе много разного действия, разноха-

рактерность персонажей хорошо передается в соответствии с временем, 

показанным в картине.  

Для того чтобы дальше развивать мастерство художественной 

композиции Павел Воронин продолжил свое обучение в Российской 

Академии Живописи Ваяния и Зодчества Ильи Глазунова. 

Во время обучения в мастерской историко-религиозной живописи 

студенты занимаются изучением композиций разных школ и эпох.  

В академии изучаются принципы композиции, используемые старыми 

мастерами живописи, будущий мастер формирует представление о по-

строении собственного творческого пути.  

Необходимо выполнять огромное количество композиционных 

работ, связанных с историческими сюжетами разных эпох, профессио-

нально обдумывать свои сочинения, пластику и психологию связи фи-

гур. В композиции должна отражаться действительность, пропускаемая 

через творческую и душевную зрелость художника при работе над со-

чинением исторических образов, пейзажей и портретов.  

Самое главное в любой композиции – это содержание ее идеи, по-

нимание окружающего нас мира и его истории. Важная роль в процессе 

обучения отведена копированию уже существующих шедевров. Гра-

мотное отображение задумок другого автора, является важной состав-

ляющей понимания исполнения собственных произведений.  
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Особенным этапом составления будущей исторической компози-

ции становится эскиз. В процессе своей художественной деятельности 

художник нарабатывает свое мышление историческими сюжетами раз-

личных эпох. 

С помощью эскиза художник фиксирует на бумаге отдельные 

важные моменты будущей композиции произведения: характер персо-

нажа, выражение лица, поворот головы, ракурс изображения [3, с. 57]. 

Все эти важные моменты в дальнейшем выражаются уже в полно-

ценной работе, к которой мастер может приступить спустя долгое время. 

Одна из первых композиций Павла Воронина на религиозную те-

матику, выполненная на первом курсе обучения в академии «Уверение 

Фомы», была высоко оценена и опубликована в каталоге выставки, про-

водимой академией. Эта работа благодаря подобранным контрастным 

оттенкам выразительно передает сосредоточение Фомы, великолепно 

выполнена пластика персонажа. Этот контраст придает картине особен-

ную напряженность – в ней ощущается реально происходящее действие.  

Еще один особенный эскиз «Суд царя Соломона», выполнен на 

втором курсе обучения. Будучи эскизом, эта работа уже завораживает 

зрителя, в ней присутствуют естественность и сюжетность. Образы 

фиксируют особенности персонажей, а интерьерные детали передают 

нюансы их привычной жизни.  

На последующих курсах обучения в Академии написаны несколь-

ко работ, посвященных поэме Гомера «Троя». Одной из самых психоло-

гичных работ этого цикла, наполненной кульминацией и катарсисом, 

можно считать картину «Приам, испрашивающий у Ахиллеса тело Гек-

тора» (2011 г.) (см. рис. 1). Ахиллес изображен сосредоточенным и опу-

стошенным, сидящим на белом покрывале, рядом с ним лежит его 

шлем. Он потерял своего самого близкого друга Патрокла, отомстив за 

него, забрал жизнь у человека, которого он не хотел убивать. Его всемо-

гущая натура в одночасье потерпела крах, а испрашивающий тело свое-

го сына Приам только усугубляет его душевные терзания, он не чув-

ствует упоения от мести. Эта сцена наполнена прощением, пониманием 

и возможностью примирения с самим собой. Отныне его жизнь челове-

ка-воина больше не станет прежней. Все внимание в картине приковы-

вает к себе Ахиллес и его образ. Царь Приам изображен отчаянным 

старцем, освещение попадает только на его руки и лицо, мы не видим 

его одежд. Рядом с Ахиллесом находятся прислуживающие ему солдаты 

и соратники. На полотне можно увидеть некоторые предметы быта того 

времени: керамические и стеклянные сосуды, металлические подносы, 

ткани и покрывала. Глубокий трагизм момента подчеркивает и темный 

колорит картины. При внешней статичности композиции в ней есть 

глубокая психологическая наполненность, ощущаемая через особенные 

оттенки палитры свойственные работам Павла.  
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Рис. 1. Приам, испрашивающий у Ахиллеса тело Гектора 
 

 

Рис. 2. Выбор веры 

 

«При одном только виде своей палитры, как воин при виде своего 

оружия, художник обретает уверенность и мужество», – так говорил 

французский живописец XIX в. Эжен Делакруа [2, с. 192]. 

Палитра Павла Воронина очень хорошо отображает своеобразие 

его творческой манеры живописца, его духовное отношение к своему 

ремеслу. 

В похожей цветовой палитре выполнена работа «Елена Троян-

ская» 2010 г. Античные персонажи на этой картине выглядят очень 

естественно, благодаря краскам подобранным для лучшей передачи све-

товых эффектов этих времен. 

В 2013 г. заканчивая свое обучение в академии, Павел Воронин 

написал свою дипломную картину «Воскрешение юноши» и получил за 

эту работу отличные отзывы. К этой картине очень изящно подобрана 

палитра, в ней нет пестрых красок. Начав писать, художник ощутил по-
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требность придать полотну большую глубину, отобразить суть самого 

явления. В этой работе нет явности, и присутствует образ и характер, в 

нее погружаешься при просмотре. 

Фигура Спасителя красиво задрапирована хитоном и нежно про-

рисована красками. Каждый персонаж обладает своей уникальностью в 

пластике и движении, одежде, выражении лица. В действии ощущается 

предвкушение, определенность и непререкаемость чуда.  

После окончания обучения в академии основная тематика работ 

Павла Воронина посвящена ключевым жизненным событиям известных 

религиозных особ русской истории. 

Очень важной составляющей творчества художника является его 

духовный мир, неразрывно связанный с верой. Картина Павла Воронина 

«Выбор веры» 2014 г. показывает события произошедшие в X столетии 

в Киеве, когда вопрос самого главного выбора для русского народа, за-

висел от правителя того времени, князя Владимира (см. рис. 2). Своей 

глубокой верой и решимостью святой князь привел ко Христу много-

численный народ Руси. На полотне Владимир пребывает в раздумьях и 

рассуждениях, рядом с ним изображены его дружина, волхвы. Каждый 

персонаж картины обладает своей индивидуальностью в образе. Как 

будто рассуждая вместе с князем, зритель параллельно углубляется в 

рассмотрение множественных деталей, предающих композиции напол-

ненность и осмысление. Мудрый взгляд художника наполнил эту кар-

тину прекрасно выполненными текстурами деревянного зодчества, пе-

реливами деревянных и металлических форм. Краски передают 

пышность тканей, благодаря чему хорошо ощущается атмосфера и 

настроение тех времен.  

Среди композиционных задач, необходимых в картине или рисун-

ке, задача построения пространства является одной из самых важных. 

Пространство в картине это и место действия, и существенный компо-

нент самого действия. Это – поле сталкивающихся физических и духов-

ных сил [1, с. 74]. 

Главным психологическим центром композиции является князь 

Владимир, по правую сторону от его трона стоит воевода Добрыня. Пе-

ред князем выстроилась процессия представителей разных религиозных 

учений и конфессий. Важным персонажем картины является широко-

плечий воин князя в ярком красном плаще, богато украшенном сканди-

навским орнаментом, стоящий спиной к зрителю и приковывающий 

внимание своей непоколебимостью. 

Стоит отметить важную роль художника, занимающегося истори-

ческой композицией, в воспитании у зрителей разных поколений чув-

ства причастности к истории своей Родины. Мастер погружает их в со-

зерцание, фиксируя внимание на реальных событиях. 
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Во время обучения в академии Павлу Воронину захотелось вы-

полнить красивую картину с традиционным русским интерьером, наци-

ональными костюмами, и образами красивых русских людей. На чет-

вертом курсе он начал свою работу над картиной «Царь Алексей 

Михайлович выбирает себе невесту», а закончил ее после окончания 

обучения в 2015 году (см. рис. 3). Место действия – Теремный дворец 

Московского кремля эпохи царя Алексея Михайловича. Каждый персо-

наж картины обладает своими индивидуальными особенностями в 

одежде, выражении лица. Оглашается выбор царя, девушки пребывают 

в ожидании, в соседней палате виднеются их родственники. Алексей 

Михайлович изображен восемнадцатилетним юношей, волнительно за-

читывающим свое решение. Великолепно выполнен интерьер дворца, 

росписи стен, особенной деталью композиции становится трон царя, 

освещенный проблесками дневного света. 

 

 

Рис. 3. Царь Алексей Михайлович выбирает себе невесту 

 

 

Рис. 4. В походе 

 

Одной из самых философских работ Павла Воронина можно на-

звать его историческую композицию «В походе», написанную в 2016 г. 

(см. рис. 4). Князь и воин сидят в южных степях, зачитывают вести с 
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разведки, а может быть от родных, вокруг них простирается бескрайнее 

поле с тюльпанами.  

При кажущемся отсутствии действия на картине видны напря-

женная работа мысли, движение души. Князь с дорогим мечом сидит на 

сене для коней, рядом с ним расстелен красный ковер, горит костер с 

пищей. Он обеспокоен предстоящим походом, перед ним раскрыта кни-

га, стоит ларец. В картине стираются границы времен, есть только сила 

природы и дух человека, воины ощущают себя на воле Божьей. 

Еще одна интересная работа Павла – это небольшой эскиз «Утро 

Куликова поля». На первом плане композиции изображен Дмитрий 

Донской, его окружают русские вооруженные воины. На дальнем плане 

виднеется войско монголо-татар, спускающееся с холма. Линия гори-

зонта интересным образом влияет на восприятие атмосферы в этой ра-

боте. Воины стоят спиной к зрителю, который становится участником и 

погружается в действие. 

Павел Воронин принимает участие в выставках пленэров в раз-

личных регионах страны. Его пейзажи уникальным образом передают 

драматичную красоту природы родного края, великолепие окружающе-

го нас мира, передавая его оттенками, которые способен подобрать 

только исключительный глаз мастера. Пейзажи Павла сохраняют исто-

рическую мудрость родных мест. Мягкие пастельные оттенки передают 

нежность степной природы, ее разнотравье, непредсказуемость и про-

сторность. 

Один из исторических пейзажей, изображающий Пензенский Спа-

со-Преображенский мужской монастырь, был подарен митрополиту 

Пензенскому и Нижнеломовскому Серафиму (см. рис. 5).  

 

 

Рис. 5. Пензенский Спасо-Преображенский мужской монастырь, 2018 г. 
 

В 2019 г. Павлом Ворониным была выполнена художественно-

монументальная роспись трапезной Спасо-Преображенского мужского 
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монастыря. Росписи выполнены в древнерусском стиле, растительный 

орнамент окутывает светлое помещение, потолок расписан в серых от-

тенках, в тон пасмурного неба. 

В работах Павла Воронина очень часто присутствует момент вы-

бора, перед которым стоит главный персонаж композиции. Все эмоцио-

нальное напряжение заключается в этом вопросе и погружает зрителя в 

рассуждение о возможных вариантах и последующих последствиях 

каждого выбора. 

С 2016 г. Павел Воронин преподает в Пензенском художествен-

ном училище им. К. А. Савицкого, участвует в выставках, организован-

ных Союзом художников России, в 2018 г. был отмечен благодарностью 

главы города Пензы. 

Во времена активно развивающейся компьютерной графики инте-

ресным остается способность художника сохранить в себе понимание 

классической композиции и умение преподнести ее зрителю. Павел Во-

ронин продолжает работать над историческими картинами, которые в 

скором времени будут представлены публике. 

Список литературы 

1. Волков Н. Н. Композиция в живописи. М., 1977.  

2. Платонова Н. И. Энциклопедический словарь юного художника. М., 1983. 

3. Тихонов С. В. Рисунок : учеб. пособие для вузов. М., 1995. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



114 

Раздел 5  

СОВРЕМЕННЫЕ ПРОБЛЕМЫ МЕТОДИКИ  
ПРЕПОДАВАНИЯ ДИСЦИПЛИН  

ГУМАНИТАРНОГО И ЭСТЕТИЧЕСКОГО 
ЦИКЛОВ 

 

 

 
УДК 372.878 

ББК 74.025.3 

 

ДИСТАНЦИОННЫЕ УРОКИ ФОРТЕПИАНО  

В УСЛОВИЯХ ПАНДЕМИИ:  

ИЗ ОПЫТА УЧИТЕЛЯ МУЗЫКАЛЬНОЙ ШКОЛЫ  

Е. М. Дементьева
20

 

Пагиряйская школа искусств,  

г. Вильнюс, Литва 

 
Аннотация. Преподаватель фортепиано музыкальной школы делится своим опы-

том проведения дистанционных уроков в период пандемии. Рассматривает психоло-

гические и технические аспекты, влияющие на качество образования. 

Ключевые слова: дистанционный урок, музыкальная школа, уроки игры на форте-

пиано, концерт 

 

REMOTE PIANO LESSONS IN A PANDEMIC:  

FROM THE EXPERIENCE  

OF A MUSIC SCHOOL TEACHER 

E. M. Dementjeva  

Pagirya Art School, Vilnius, Lithuania 

 
Abstract. In this article a piano teacher of music school shares her experience of conduct-

ing distance lessons during a pandemic period. Examines the psychological and technical 

aspects that affect the quality of education. 

Keywords: distance lesson, music school, piano lessons, concert 

 

Весной 2020 г. учителя и преподаватели многих стран столкну-

лись с необходимостью работы в совершенно новом формате, который 
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назывался дистанционные уроки. Да, возможно формат дистанционного 

обучения уже до этого был знаком многим, и многие образовательные 

учреждения имели к этому времени богатую базу наработок. Однако в 

обсуждаемой ситуации для многих это стало не осознанным выбором, а 

необходимостью быстро адаптироваться к сложившейся ситуации. Се-

рьезным вызовом это стало и для учителей музыкальных школ. Потре-

бовалось быстрое и зачастую самостоятельное освоение интернетных 

платформ обучения и полный пересмотр формата урока как такового. 

Многие вещи находились интуитивно. 

По прошествии времени, кажется целесообразным и полезным об-

судить достижения и ошибки в проделанной работе, обобщить полу-

ченный опыт и сделать выводы. Что и постараемся сделать в этой статье 

на примере дистанционного обучения игре на фортепиано в течение до-

статочно длительного периода (7 месяцев). 

Перед началом дистанционной работы с учениками, в совершенно 

необходимом порядке пришлось пройти несколько этапов подготовки к 

работе как таковой. К тому же, понадобилась помощь родителей. 

Пожалуй, самым главным этапом подготовки стало обсуждение с 

родителями, какие гаджеты будут использоваться для работы с учени-

ком. Здесь имеет значение, с учеником какого возраста проходит урок. 

Чем младше ученик, тем больше необходимость демонстрации для него 

своих рук и клавиатуры. С другой стороны, совершенно необходимо 

видеть руки ученика и контролировать его движения, аппликатуру. По-

этому с младшими учениками возникла такая схема:  

Для учителя: 

Компьютер/планшет, где учитель видит ученика, ноты, работает с 

нотами. Плюс закрепленный на расстоянии телефон, транслирующий 

вид клавиатуры и рук учителя. 

Для ученика: 

Компьютер/планшет, где ученик видит руки учителя, ноты. Плюс 

закрепленный на расстоянии телефон, транслирующий вид клавиатуры 

и рук ученика.  

Потребовался один урок для разъяснения способа подключения и 

выяснения лучшего ракурса для камеры. Впоследствии все ученики, 

даже младших классов, за несколько минут были в состоянии подклю-

читься к уроку самостоятельно. 

Для учеников старших классов, как показала практика, хватает 

наличия двух компьютеров/планшетов – у ученика и у учителя.  

По отзывам многих учителей хорошо зарекомендовала себя в ра-

боте платформа Zoom. 

В программе есть много функций, которые бывают очень кстати 

для использования в работе с младшими учениками. А именно: 
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– возможность писать на экране, как на доске, и таким образом 

учить/повторять названия нот; 

– возможность участвовать в процессе ученику, когда он сам мо-

жет писать ноты (на экране) на нотоносце, расставлять тактовые черты в 

ритмических упражнениях, подчеркивать и выделять любое место в но-

тах своего произведения, и т.д.; 

– множество игровых элементов, таких как появление в нотах 

звездочки или сердечка за правильно выполненное задание. 

Все это помогает чередовать виды работы, удерживать внимание 

малышей и сохранять приподнятое настроение во время урока. 

Этапы подготовки для самого учителя в основном состояли в со-

здании в компьютере удобной базы материалов, т.е. возможности быст-

ро открыть на экране нужные ноты и продемонстрировать их ученику.  

Первая неожиданность, с которой столкнулись некоторые учите-

ля, «увидев» и услышав инструмент ученика, это то, что у некоторых 

инструмент требовал настройки. 

Несоответствие представления об организации рабочего места и 

состояния инструмента с действительностью. К сожалению, этот вопрос 

выглядит настолько само собой разумеющимся, что многие учителя не 

видят смысла постоянно акцентировать на этом внимание.  

Стоит упомянуть и неизбежные трудности, с которыми сталкива-

ется как учитель, так и ученик, и очевидные минусы формата дистанци-

онного обучения  

Во-первых, возможны изменения в расписании. Это потребует от 

учителя некоторой гибкости. Многое зависит от того, может ли ученик 

подключиться к уроку сам, или ему нужна помощь родителей. Однако 

при дальнейшем рассмотрении этого вопроса мы увидим, что этот ми-

нус нередко становится плюсом.  

Во-вторых, к сожалению, замедляется темп обучения. Приходится 

проговаривать очень многие вещи, которые в классе можно проиллю-

стрировать, взяв ученика за руку.  

В-третьих, потеря рабочего пространства. Пространства, которое 

само по себе настраивает на рабочий лад и дисциплинирует. Которое 

отгораживает от посторонних раздражителей и гарантирует непосред-

ственный контакт с учеником без зрителей. Особенно это чувствуется в 

работе с малышами. 

И наконец, одна из самых банальных и самых неподвластных учи-

телю трудностей – это перебои связи. 

Все перечисленные трудности носили больше объективный или 

технический характер. Однако не менее серьезными оказались и психо-

логические аспекты, которые почувствовали как ученики, так и учителя. 

Выше упомянутая потеря рабочего пространства. Пострадала не 

только «зона работы», но и «зона отдыха», стерлась черта между ними. 
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Невозможность сначала полностью отстраниться от окружающего быта и 

сосредоточиться на работе, а затем невозможность отстраниться от работы 

и полноценно отдохнуть быстро стала проявляться переутомлением. 

Как бы ни старались учителя и ученики удержать качественный 

уровень работы, очень быстро почувствовалось, что дистанционное об-

щение не может заменить общения живого.  

Еще один аспект – это усталость от камеры и открытое нежелание 

ее включать со стороны учеников. В данном случае учителю, возможно, 

стоит проявить гибкость и чуткость и разрешить ученику не включать 

камеру, если ученик активно работает и реагирует на просьбы и замеча-

ния учителя. Эта проблема появлялась только с учениками старшего 

возраста. Зачастую с выключенной камерой ученики работали даже 

лучше, возможно в связи со снятием напряжения и отсутствием мыслей 

«а как же я там выгляжу?» 

Стремясь поддержать обратную связь с родителями, мы провели 

опрос, с целью выявить отношение к новому формату обучения.  

Среди минусов были упомянуты: 

Нехватка «живого» общения, перебои интернета, неизбежно более 

низкое качество звука, нагрузка на глаза из-за увеличившегося экранно-

го времени. 

Среди плюсов родители отметили: невольное развитие самостоя-

тельности, возможность присутствовать на уроке в случае не ярко вы-

раженной болезни (когда самочувствие позволяет работать на уроке, но 

наличие симптомов делает малоприятным проезд в транспорте и кон-

тактное общение с другими людьми), и – гибкость расписания. Гибкость 

расписания давала возможность сэкономить время на дороге, а также 

снижала уровень тревоги за ребенка, когда ему нужно зимой по темноте 

возвращаться домой, избавляла родителей от необходимости подвозить 

ребенка и ждать его после урока. 

Очевидно, что дистанционные уроки имели свою специфику ра-

боты.  

Домашние задания приобрели еще большую важность, чем рань-

ше. Но и они видоизменились, что совершенно неплохо, так как это 

позволило внести больше иллюстративности в сами задания, и легкость 

контроля и проверки их выполнения. Например, после работы на уроке 

учитель может выслать видео эпизод работы над трудным местом, ко-

торый ученик может неоднократно пересмотреть, чтобы вспомнить и 

повторить, закрепить навыки. Учитель может также, например, попро-

сить выучить заданный отрывок, а потом выслать аудио запись (не обя-

зательно видео) учителю для проверки. Как оказалось, это очень хоро-

ший способ совершенствовать навыки самостоятельной работы. Ведь 

учителю на проверку хочется выслать наилучший вариант, а записать 

его чаще всего получается не с первого раза.  



118 

Дистанционные конкурсы и фестивали. Явление, которое радова-

ло тем, что деятельность не прервалась, желание участвовать не исчез-

ло, но расстраивавшее тем, что исчезла радость непосредственного об-

щения, и исчез элемент спонтанности. Конечно, можно сказать, что 

ученик записывает исполнение несколько раз, а потом выбирает 

наилучшее. Только, как оказалось, сделать запись в принципе очень 

трудно. То, что прощается во время живого исполнения на сцене (ведь 

возможности «переиграть» нет), не допускается на видео. Нельзя ска-

зать, что требования к исполнению на видео возрастают, однако же... 

комиссия имеет возможность прослушать его несколько раз. 

Отдельно хотелось бы упомянуть о неожиданной находке, которая 

принесла немало радости и претендует на повторение, несмотря на то, 

что обучение опять стало контактным. Это Рождественский фильм-

концерт. В стремлении создать детям праздничное настроение и запе-

чатлеть наличие положительных результатов обучения, возникла идея 

такого концерта. Ученики дома в праздничной обстановке и концертной 

одежде, сделали видеозапись произведения. Многие из них добавили от 

себя поздравления и пожелания. Затем все видео были склеены и 

оформлены в Рождественский видеоролик с поздравлением учителя, с 

музыкальной анимацией в конце. Нужно ли говорить о том, какой цен-

ностью и памятью обладает этот концерт для детей и их родителей. По-

этому в этом году возникла идея организовать Рождественский концерт 

вживую, но с возможностью его записать и впоследствии создать анало-

гичный видео вариант на память. Возможно, это будет немного другой 

формат, не фильм, а «альбом», или просто платформа с возможностью 

посмотреть видео выступления всех учеников. Но сама идея «запечат-

леть» концерт на память прижилась среди многих учителей. 

Подводя итоги, можно отметить, что дистанционное обучение для 

музыкантов является вынужденной мерой, и имеет оно главный плюс – 

что обучение в принципе возможно. Ведь, если представить аналогич-

ную пандемию 15–20 лет назад, вероятнее всего из-за невозможности 

проводиться вживую, многие виды деятельности были бы просто пре-

рваны, а это нанесло бы намного больший урон.  
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Занятия по изобразительному искусству формируют не только 

способность видеть красоту окружающего мира, но и умение ее воспри-
нимать и отображать. Для выпускника педагогического вуза – будущего 
учителя изобразительного искусства очень важно умение передавать в 
работе не только внешнее сходство с изображаемым объектом, но и 
способность владеть техниками графического языка. 

По мнению педагога Б. М. Неменского, для успешного формиро-
вания художественного мышления и графических умений важно разви-
вать у обучающихся разносторонние способности в изобразительной 
деятельности [2, с. 165]. Следовательно, задача преподавателя – обучить 
выявлению характерного, наиболее выразительного качества изобража-
емого и умению усиливать его в декоративном представлении. 

Интересен опыт студента магистерской программы «Художе-
ственно-эстетическое образование» С. Н. Исаева, который он приобрел 
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в ходе педагогической практики. Магистрант провел занятия по написа-
нию графического натюрморта. Вначале бакалавры профиля «Изобра-
зительное искусство» прослушали небольшую лекцию о современной 
технологии создания графического натюрморта. 

Техника графики, являясь средством отображения творческого 
замысла художника, находит применение в различных жанрах: пейзаже, 
портрете, натюрморте. Как жанр изобразительного искусства натюр-
морт предоставляет большие возможности для декоративной стилиза-
ции в данной технике. Считаем, что графический натюрморт, выпол-
ненный декоративно, выглядит современно. 

Согласно лексическому значению слова «натюрморт» (фр. nature 
morte – «мертвая природа»), под графическим натюрмортом подразуме-
вается изображение в технике графики неодушевленных предметов,  
в отличие, например, от портретной, пейзажной, исторической живопи-
си. На наш взгляд, главное предназначение графического натюрморта – 
украшение интерьера. 

Первое упоминание о графическом натюрморте, выполненном в 
технике, близкой к современной, относится к началу XX в. Это период 
появления в изобразительном искусстве новых направлений, время раз-
личных экспериментов над пространством поиска необычных сочета-
ний цветов, форм и фактур. Появление в живописи новых течений, та-
ких как фовизм, кубизм, приводит к возникновению нового жанра ‒ 
декоративного натюрморта. 

Этот жанр становится одним из главных в изобразительном ис-
кусстве начала XX в. Интерес к нему ослабевает в 1930‒1940-е гг., а за-
тем вновь возрастает в 1950-е гг. 

Одним из основателей декоративного натюрморта является  
П. Пикассо. Для передачи пространства и формы он использует анали-
тический способ изображения предметов, разлагая их на простейшие 
геометрические фигуры. Значимые с точки зрения художника грани 
предметов выделяются четкой линией. Усиливая и дробя объем, он пре-
вращает холст в яркое, красочное панно. Пикассо является автором четко 
продуманной системы плоских графических пятен. Связывая, художник 
тщательно распределяет их по плоскости холста. Подобная техника спо-
собствует появлению дополнительных графических эффектов. 

Основной принцип создания декоративного натюрморта – оформ-
ление условного плоскостного пространства. Допустимо изображение 
нескольких планов, располагающихся в границах небольшой глубины. 

Благодаря современным техникам автор получает возможность 
экспериментировать. Графический натюрморт характеризуется услов-
ным изображением реальных предметов. Перед художником не стоит 
задача реалистического представления объекта. Его главная цель – вы-
явление декоративных качеств натуры, отбор и воспроизведение самого 
характерного для нее. Мастеру необходимо передать впечатление от ре-
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альной модели с помощью минимального набора средств, не прибегая к 
классической моделировке. Обращаясь к моделированию стилизованно-
го образа, художник анализирует формы предмета, творчески переносит 
их из реальной действительности в графическую плоскость [1, с. 255]. 

Таким образом, в графике XX в. берут начало более современные 
техники. Основой для натюрмортов становятся декоративность и гра-
фичность. В декоративно-графическом изображении ведущая роль в со-
здании композиции отводится тону и линии. Изменяя выразительность 
линии, автор подчеркивает объем и пластику натуры. 

Теоретическая часть занятия сопровождалась мультимедийной 
презентацией «Современные техники графики». 

В качестве дидактического пособия студентам был представлен 
творческий проект С. Н. Исаева – триптих «Осень». В него вошли три 
работы, выполненные в сближенной гамме. Магистрант, представляя 
проект, определил его как графику с четко обозначенным контуром.  
В «Осени» все предметы и места преломления формы обведены черны-
ми или темными линиями. Таким образом, созданы четкие абрисы и 
границы между композиционными пятнами. Рассматривая творческий 
проект «Осень», бакалавры пришли к выводу, что работа, выполненная 
в такой технике, получается очень зрелищной.  

Затем бакалавры приступили к созданию интерьерного графиче-
ского натюрморта. Он выполнялся в современной технике с использо-
ванием таких графических материалов и инструментов, как тушь, перо, 
гелевые ручки, кисть. 

Работа над натюрмортом состояла из следующих этапов: 
1) разработка замысла: компоновка объектов в листе, поиск ритма; 
2) ахроматическое решение, рисунок в современной технике гра-

фики, соответствующий замыслу (линия, тон, пятно, штрих); 
3) завершающий этап работы над натюрмортом: 
а) окончание работы, выделение композиционного центра натюр-

морта; 
б) работа над деталями. 
В завершение занятия была проанализирована проделанная рабо-

та, степень продвижения к цели и степень ее достижения. Затем учащи-
еся организовали итоговую выставку, на которой педагогом был осу-
ществлен анализ работ бакалавров. 

Обобщив полученный в ходе проведения данного занятия опыт, 
можно сделать выводы о том, что: 

1) графический натюрморт вызывает у учащихся большой интерес 
благодаря своей яркости и выраженной декоративности; 

2) собственная работа студентов над натюрмортом, четко разло-

женная на этапы, позволяет реализовать изначальный замысел и до-

биться предполагаемого в графической работе эффекта. 
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Работа современными графическими средствами и создание 

натюрморта в интерьерных целях актуализируют творческий процесс, 

связывая воедино историю и современность. 

 

            
 

 

Рис. 1. С. Н. Исаев. Триптих «Осень» 

 
Творческий проект 

 

Рис. 2. Творческий проект 
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Актуальность исследования определяется тем, что современные 

информационные и цифровые технологии существенным образом изме-

няют социокультурную среду человека. Массовое увлечение подрост-

ков и молодежи селфи, которые потом размещаются в социальных сетях 

в ожидании лайков, – лучшее тому доказательство. Однако современ-

ные средства изобразительной техники – не только способ коммуника-

ции, но и важный инструмент эстетического освоения мира, выступаю-

щий средством выражения личностного «Я» и обладающий мощным 
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воздействием на других людей. С учетом этого значимое место в про-

граммах эстетического воспитания подростков должны занять совре-

менные виды визуального искусства, в частности, цифровая художе-

ственная фотография.  

Анализ научных трудов по исследуемой проблеме (например, это 

труды по философии образования, работы отечественных ученых и фи-

лософов Г. Д. Розова, К. В. Чибисова, Н. Е. Пестова и др.) позволяют 

сделать вывод, что социально обусловленная необходимость улучшения 

качества школьного образования в РФ требует тщательного рассмотре-

ния проблемы художественно-эстетического воспитания старших 

школьников, прежде всего в контексте духовного развития [3]. 

В теории искусства большое внимание всегда уделялось обсужде-

нию  отношения искусства к реальности. Способом идеального освое-

ния мира, который люди реализуют в искусстве, является художествен-

ный образ. Различные сферы культуры, в том числе и педагогика, чтобы 

выразить свое содержание, обращаются к художественному образу.  

Художественный образ – это структура художественного созна-

ния, метод и способ художественного освоения мира, общения и суще-

ствования в искусстве. Художественный образ существует как идеаль-

ная структура в отличие от произведения искусства как материальной 

реальности. Художественный образа не только закладывается автором 

произведения, но и восприятие произведения искусства рождает худо-

жественный образ, который становится результатом понимания и ин-

терпретации произведения. 

Проблема понимания художественного образа состоит в том, что 

изначальная семантика понятия «образ» фиксирует гносеологическое 

отношение искусства к действительности – то отношение, которое дела-

ет искусство неким прообразом, подобием, прототипом реальной жизни. 

Любой человек, увлекающийся фотографированием, в какой-то момент 

задумывается над тем, почему одни снимки нравятся людям больше 

других. Почему кадр, над которым долго мучился, вкладывал душу, не 

вызывает у зрителей отклика? Чем отличаются от прочих фотографии, 

которые называют художественными? 

Фотограф может создавать произведения искусства из любого 

жанра: натюрморта, уличной фотографии, документального фильма, 

пейзажа, обнаженной натуры, портрета, используя определенный стиль 

– точку зрения, выбор объектива, тип освещения, цвет или черно-белую 

графику. 

Мир современного искусства также считает фотожурналистику и 

документальную фотографию искусством. Фотожурналистика и доку-

ментальные фотографии украшают стены большинства галерей. Стив 

Маккарри, который является фотожурналистом и фотографом-докумен-

талистом, запечатлел войну и людей в третьем мире.  
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Документальная фотография Мартина Парра признана во всем 

мире за его изображения людей в различных социальных ситуациях, та-

ких как путешествия и пляж. Многие фотографы завершают фотогра-

фические проекты, которые становятся искусством. Например, Лорен 

Гринфилд завершила документальный проект под названием «Худая», в 

котором она документировала женщин с расстройствами пищевого по-

ведения. Ее фотографии теперь висят на стенах «Галереи Фей-

хи/Кляйна».  

Фотография в настоящее время является одним из самых попу-

лярных средств создания произведений искусства. Музеи и галереи по 

всему миру регулярно организуют фотовыставки. Например, Музей со-

временного искусства США в Нью-Йорке организовал выставки таких 

фотографов, как Диана Арбус, Андреас Гурски и Джефф Уолл. Фото-

графии теперь привлекают внимание коллекционеров. В 2011 г. фото-

графия Андреаса Гурски широкоформатной печати под названием 

«Рейн II», была продана на аукционе Christie's за 4,3 млн долл.  

Сегодня можно прочитать рассказы искусствоведов о фотографии 

в большинстве художественных журналов. Например, канадский худо-

жественный журнал «Новый Свет» опубликовал специальную фотогра-

фию зимой 2013 г. Одним из фотографов, идентифицированных как ху-

дожественный фотограф, является Фред Херцог, который запечатлел 

жизнь на улице в Ванкувере в 1950-е и 1960-е гг.  

Проведя поиск в Google, также можно найти бесчисленные гале-

реи фотографий, блоги о фотографии и веб-сайты фотографов, продви-

гающих свои таланты и художественную фотографию. 

Каковы характеристики художественной фотографии?  

Отметим, что художественная фотография может появляться по-

разному. Фотограф может сделать художественную фотографию, спла-

нировав и запечатлев ее в студии, или имея идею, запечатлеть ее на 

улице в спонтанной манере.  

Изучая мастеров фотографии, таких как Ансель Адамс, Арнольд 

Ньюман, Энни Лейбовиц, Анри-Картье Брессон и многих других, мож-

но научиться понимать особенности художественной фотографии. Ху-

дожественная фотография включает в себя следующие характеристики: 

воплощение какой-либо идеи, концепции или рассказ истории; выраже-

ние многослойного смысла; включение элементов искусства (линию, 

форму, цвет, текстуру, узор); захват объекта с уникальной точки зрения; 

провоцирование реакции в сознании зрителя; частое использование ху-

дожественного освещения и композиции; создание во время съемки 

изображения, а затем редактирование после производства (например, 

фотограф использует фотолабораторию или программное обеспечение 

для улучшения изображения). 
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В художественной фотографии фотограф использует изображе-

ние, чтобы выразить свое видение, передать идею. 

Мартин Фримен в «Мастер-классе по цифровой фотографии» 

определил несколько предметов для художественных фотографий, в том 

числе: монохромный портрет, монохромный пейзаж, рефераты по архи-

тектуре, световые эффекты, размышления, городское размытие, такое 

как уличный пейзаж или толпа людей, легкая игра, включая световые 

дорожки [2]. 

С момента появления смартфонов, таких как iPhone, и появления 

приложений для редактирования изображений, таких как Instagram, 

миллионы людей по всему миру теперь снимают потрясающие изобра-

жения с помощью своих телефонов, а затем добавляют специальные 

эффекты. Означает ли это, что эти люди ‒ художники? Являются ли их 

фотографии произведениями искусства? Дюшан сказал бы, что это так. 

Мир искусства возразил бы, что это не так. Только опытные фотографы 

могут создавать произведения искусства. И все же многие фотографы – 

самоучки. 

Если у человека есть понимание того, что такое искусство, знание 

композиции, если он может творчески использовать элементы искус-

ства, способен умело запечатлеть интересное изображение, воплощаю-

щее концепцию или идею, такую, допустим, как любовь, а затем может 

улучшить это изображение с помощью приложения, такого как 

Instagram, или в цифровой фотолаборатории, то этот человек создает 

искусство.  

Хотя тип камеры не имеет значения, когда речь заходит о созда-

нии произведений фотоискусства, любой серьезный фотограф знает, 

что, если он должен использовать цифровую зеркальную камеру с рас-

ширенными функциями и различными типами объективов, она делает 

фотографии лучше, чем смартфон. Используя цифровую зеркальную 

камеру и различные объективы, такие как широкоугольный объектив, 

фотограф может запечатлеть весь спектр доступных снимков, таких как 

широкоугольная перспектива или малая глубина резкости или выбороч-

ная фокусировка. Кроме того, профессиональный фотограф будет ис-

пользовать цифровую фотолабораторию, такую как Lightroom или 

Photoshop, с гораздо большим количеством инструментов специальных 

эффектов для редактирования и улучшения этих изображений. 

Кроме того, грамотный фотограф осознает, что для того, чтобы 

конкурировать с другими художниками-единомышленниками, получить 

признание общественности и мира искусства, продавать фотографии, 

иметь возможность выставляться, он или она должны делать фотогра-

фии с помощью полнокадровой цифровой зеркальной камеры и различ-

ных объективов, а не смартфона или камеры наведения и съемки. 
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На наш взгляд, необходимо знакомить современных школьников с 

фотографией как видом изобразительного искусства, с ее возможностя-

ми и художественной спецификой. Следует показать, что художествен-

ная фотография является частью художественной культуры. Поэтому о 

значении художественной фотографии подрастающему поколению 

можно рассказать на занятиях в рамках изучения мировой художествен-

ной культуры. Это можно сделать и на уроках, и на внеклассных меро-

приятиях. 

Мировая художественная культура – носитель ценности, объект 

познания, а учитель и ученик – коллективный субъект, постигающий 

мир художественных и культурных ценностей. Для того чтобы раскрыть 

духовный потенциал личности на внеклассных занятиях по мировой ху-

дожественной культуре, от учителя требуется живой, творческий под-

ход к предмету, вера в духовное достоинство человека и необходимость 

его воспитания, чтобы полученные знания перерастали в убеждения.  

Внеклассная деятельность по более глубокому изучению курса 

мировая художественная культура организуется в таких формах как 

экскурсии, выставки, конференции, олимпиады и т.д. Следует подчерк-

нуть, что не может быть успешной внеклассной работы по предмету 

мировая художественная культура без ее начала на уроке в классе. 

Принцип единства классной и внеклассной работы – важнейший прин-

цип организации учебно-воспитательного процесса. 

Для лучшего усвоения темы «Художественная фотография как 

вид искусства» на внеклассных занятиях по мировой художественной 

культуре подойдет организованная школьная выставка или выставка ра-

бот фотохудожников в выставочных пространствах города [5]. 

Разговор со школьниками о художественной фотографии предпо-

лагает раскрытие присутствующего в конкретном произведении фото-

искусства художественного образа.  

Фотографии выдающихся мастеров этого вида искусства (Алек-

сандр Родченко, Роберт Капа, Ансел Адамс) отличаются от обычных 

документальных массовых фотоснимков тем, что в них заложен смысл и 

художественный образ. 

Художественный образ – обобщенное художественное отражение 

действительности, облеченное в форму конкретного индивидуального 

явления. Специфика художественного образа в фотоискусстве – это 

изобразительный образ документального значения [2]. 

Выразительными средствами художественной фотографии явля-

ются: композиция, цвет, линия, формат, распределение света, момент и 

ракурс съемки. 

Любая фотография – это послание. И чтобы оно нашло своего ад-

ресата, фотограф должен быть отчасти психологом, отдавать себе отчет, 

к кому послание обращено и как оно будет воспринято. 
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Анализ и раскрытие художественного образа в художественной 

фотографии подобен анализу картин в живописи и содержит семь во-

просов. 

Приведем план раскрытия художественного образа в художе-

ственной фотографии: 

1. Какое событие, явление изображает фотохудожник? 

2. Что изображено (кто изображен) на фотографии? 

3. Жанр фотографии (натюрморт, портрет, пейзаж, анималистиче-

ский/фотоохота). 

4. Охарактеризуйте художественный образ произведения. 

5. Какие выразительные средства использует фотохудожник для 

создания художественного образа (композиция, цвет, линия, формат, 

распределение света, момент съемки, ракурс съемки)?  

6. Что Вас привлекает в данной фотографии? 

7. Какие чувства вызывает фотография?  

Для более полного раскрытия художественного произведения, не-

плохо было бы знать кто автор, из какого он социального слоя, в какое 

время он жил/живет, т.е. фотохудожник – каков он?  

Перед выставкой и анализом работ можно обсудить с учениками, 

какими личностными и профессиональными качествами должен обла-

дать фотохудожник, чтобы достичь успеха в профессии, чтобы делать 

высокохудожественные фотографии. 

Для этого подойдет словесный портрет фотохудожника, с обосно-

ванием своей позиции: 

‒ Он психолог? 

‒ Исследователь жизни во всех ее проявлениях? 

‒ Имеет свою точку зрения, идейную позицию, индивидуальность 

стиля? 

‒ Обладает художественным и эстетическим вкусом? 

‒ Хорошо владеет технологией фотографии? 

‒ Знает историю и теорию изобразительного искусства? 

В качестве домашнего задания можно предложить найти примеры 

художественной фотографии (или попытаться сделать самим) и проана-

лизировать любой снимок по плану. 

Подводя итог, можно с уверенностью констатировать, что ак-

тивные методы обучения предмету МХК являются универсальными, 

как в классное, так и во внеклассное время обучения. Они способству-

ют более сильной мотивации учащихся к получению знаний, нацеленной 

на воспитании у них живой любознательности, социальной активно-

сти и самостоятельности [5]. 

Фотография стала признанным видом искусства и одновременно 

вошла в нашу повседневную жизнь. Тем не менее, важно показать под-

растающему поколению, что не все фотографии считаются произведе-
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ниями искусства. Например, снимок редко бывает произведением ис-

кусства, если только художник не намеревается запечатлеть идею, а за-

тем не ищет ее. Часто человек, который делает снимок, не имеет ника-

кой подготовки в области фотографии. Человек наводит камеру и 

нажимает на затвор, не имея ни малейшего представления о том, что он 

или она хочет запечатлеть. Также шаблонная фотография не является 

искусством – она была сделана на основе ранее созданных фотографий, 

и поэтому в ней нет подлинности или оригинальности. 

Искусство фотографии заключается в том, чтобы делать фотогра-

фии, а не делать снимки или шаблонные фотографии. Знаменитый фото-

граф Ансел Адамс, который снимал пейзажи, однажды сказал: «Вы не де-

лаете фотографию только с помощью камеры. Вы привносите в акт 

фотографирования все фотографии, которые вы видели, книги, которые 

вы читали, музыку, которую вы слышали, людей, которых вы любили» 

[4]. Иными словами, художественная фотография вмещает в себя весь 

внутренний мир фотографа как автора. 

О том, что важно активно внедрять в образовательную практику 

школ уроки о значении художественной фотографии свидетельствуют 

многие практикующие учителя. Так, например, И. Н. Александров ука-

зывает, что процесс художественно-эстетического воспитания учащихся 

в школе можно эффективно проводить с помощью внедрения в деятель-

ность школ занятий по дополнительному образованию в области фото-

графии (в данном случае педагог рассказывает о своем опыте ведения 

кружка «Азбука фотографии» в школе и о результатах своей работы) [1]. 

Исходя из вышеизложенного, можно заключить, что внедрение 

занятий по художественной фотографии может стать важным этапом 

художественно-эстетического развития старшеклассников, что свиде-

тельствует  о важности включения в программы эстетического воспита-

ния подростков материалов по художественной фотографии. 
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Развитие читательской грамотности становится приоритетной  

задачей современного образования. В образовательном пространстве 

школьник должен обнаруживать информационно-смысловые связи 

текстов различных функциональных стилей и типов, соотносить ин-

формацию из разных источников с имеющимися знаниями и жизнен-

ным опытом, критически оценивать информацию и делать собствен-

ный вывод.  
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Читательская грамотность – многоаспектное понятие, включаю-

щее в себя круг компетенций – от базисного декодирования, знания 

слов, грамматики, структуры текста до знаний о мире. Термин «чита-

тельская грамотность» подразумевает активный, целенаправленный и 

конструктивный процесс толкования текстового пространства и исполь-

зование полученных знаний при решении практических задач. 

Читательская грамотность – способность человека понимать, 

использовать, оценивать тексты, размышлять о них и заниматься чтени-

ем для  достижения своих целей, для расширения знания о мире и воз-

можности участвовать в социальной жизни» [4, с. 5]. 

В основе эффективных образовательных систем лежит смысловое 

чтение. Смысловое чтение – вид чтения, которое нацелено на понима-

ние смыслового содержания текста [2, с. 20]. В концепции универсаль-

ных учебных действий выделены действия смыслового чтения, свя-

занные: 

‒ с осмыслением цели чтения и выбором вида чтения в зависимо-

сти от цели; 

‒ извлечением необходимой информации из прослушанных тек-

стов различных стилей; 

‒ определением основной и второстепенной информации; 

‒ формулированием проблемы и главной идеи текста [1, с. 44]. 

Комплексный анализ, систематически реализуемый на уроке рус-

ского языка и литературы, позволяют расширить словарный запас уча-

щихся, использовать значения неизвестных слов и терминов в речи,  

понимать логические связи заявленных в тексте микротем, структури-

ровать полученную информацию, выделять главное и второстепенное в 

содержании, анализировать авторскую позицию и формировать соб-

ственное отношение к проблеме. 

Рассмотрим этапы работы с текстом с целью повышения чита-

тельской грамотности обучающихся на примере рассказа А. П. Чехова 

«Восклицательный знак». Текст предварительно должен быть прочитан 

детьми дома. Рекомендуется вдумчивое, смысловое чтение с соблюде-

нием необходимых пауз, выделением значимых слов и сочетаний. Рас-

сказ не изобилует диалогами героев, а представляет собой внутренний 

монолог главного героя со своим критиком, поэтому чтение рассказа по 

ролям не целесообразно. Выделим несколько заданий, которые учащие-

ся выполняют дома перед чтением / после чтения текста. 

Задание 1. Используя прием предварительного просмотра, оцени-

те представленный текст: автор, название текста, подзаголовок, объем 

текста, жанр, стиль, а также доминирование описания, повествования 

или рассуждения в тексте. Хочется отметить, что предварительный про-

смотр позволяет начать смысловое развертывание текста до его глубо-

кого и вдумчивого прочтения. Например, заглавие рассказа заставляет 
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читателя задуматься над проблемой. Восклицательный знак – это глав-

ный герой рассказа или катализатор изменений главного героя? Речь 

идет о знаке препинания или же это сочетание следует понимать мета-

форически? В плане анализа представляется интересным и заголовок 

текста – святочный рассказ. Традиция рождественского (святочного) 

рассказа восходит к зарубежной литературе, к средневековым мистери-

ям, в центре которых оказывались религиозные представления автора. 

Традиционный рассказ имел счастливый финал: герой, испытывающий 

духовный кризис, путем вмешательства высших сил меняется. Осо-

бенно ярко это проявляется в произведениях Ч. Диккенса. В рассказе  

А. П. Чехова жанровая специфика святочного рассказа реализуется ина-

че. Светлый праздник Рождества оттеняет душевные метания Перекла-

дина (главного героя), служит фоном, позволяет реализовать эффект 

обманутого ожидания. Чуда с героем не происходит, серьезного обнов-

ления тоже. Возможно, мелькающие в комнате знаки препинания – это 

и есть духи Рождества, помогающие герою проявлять чувства, осво-

бождаясь от чиновничьего менталитета. 

Задание 2. Прием «Диалог с текстом»: следует выписывать из тек-

ста незнакомые слова и выражения. Это позволит расширить кругозор и 

словарный запас учащихся, поможет «прожить» текст литературного 

произведения вместе с его героями. 

Задание 3. Прием «Кластеры» предполагает работу с ключевыми 

словами, повторяющимися словосочетаниями, в которых содержатся 

основные микротемы текста. 

С помощью кластеров удобно изучать тексты, насыщенные фак-

тической информацией. Изначально нужно выделить ключевые слова 

(слова, несущие на себе основную смысловую нагрузку). Они отвечают 

на вопросы: кто/что, где, сколько, когда/как долго. 

Последовательность действий учащегося при работе с приемом 

«Кластеры» может быть представлена следующим образом: 

‒ выделить ключевые слова; 

‒ посередине чистого листа написать ключевое слово или пред-

ложение, которое является «сердцем» темы; 

‒ вокруг расположить  слова или предложения, выражающие 

идеи, факты, образы, подходящие для данной темы; 

‒ появившиеся слова соединяются прямыми линиями с ключевым 

понятием, устанавливаются новые логические связи. 

На рис. 1 представлены ключевые слова рассказа, которые могут 

образовать самостоятельные смысловые поля с другими словами. 
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Рис. 1. Ключевые слова рассказа А. П. Чехова «Восклицательный знак» 
 

Задание 4. Заполните таблицу по появляющимся в тексте знакам 

препинания и их функциям (запятая, точка, точка с запятой, двоеточие, 

вопросительный знак, восклицательный знак). Таблица позволит про-

комментировать,  по правилам ли русского языка герой трактует функ-

ции знаков препинания, какого знака недостает и почему. Обращение к 

этому заданию обеспечивает использование межпредметных связей на 

уроке, закреплению раздела «Пунктуация» русского языка. 

 

Таблица 1  

Функция знаков препинания в рассказе А. П. Чехова 

Знак препинания Функция 

запятая  Делает путанее бумагу, перед «который, что», 
перечисление  

точка  В конце бумаги, сделать передышку после 
длительных мест, чтоб слюной не истечь; 
взглянуть на слушателя  

точка с запятой  Запятой мало, а точки много; перед «но» и 
«следовательно»  

двоеточие  После «постановили, решили»  

вопросительный знак  Нужно сделать запрос, справиться о бумаге  

восклицательный знак  (при обращении, восклицании, выражении 
восторга, негодования, радости и гнева)  
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После выразительного чтения рассказа для глубокого 

осмысления текста, опирающегося на его предметное содержание и об-

щий кругозор читателя, эффективно использовать прием «Тонких и тол-

стых вопросов». «Тонкие» вопросы – вопросы, требующие однословно-

го ответа, вопросы репродуктивного плана: Кто главный герой 

рассказа? Кто второстепенные герои? Место и время действия рассказа? 

Что мы узнаем о главном герое? Что разозлило главного героя? В чем 

причина его плохого настроения? Каков повод для спора между ним и 

юношей? Какие знаки препинания видит герой? Каковы их функции, по 

его мнению?  

«Толстые» вопросы – вопросы, требующие размышления, привле-

чения дополнительных знаний, умения анализировать: В чем основная 

проблема текста? Охарактеризуйте главного героя рассказа? Каково ва-

ше отношение к нему? Какова цель автора рассказа? Какова позиция  

А. П. Чехова относительно заявленной в тексте проблемы? Зачем автору 

нужен образ юноши, сына статского советника? В чем смысл финала 

рассказа? 

Прием «Тонких и толстых вопросов» направлен на глубокое 

осмысление текста, на умение привлекать знания из разных источников 

использовать их для решения других социально-значимых проблем. 

Таким образом, смысловое чтение может стать основой развития 

ценностно-смысловых личностных качеств обучающегося, надежным 

обеспечением успешной познавательной деятельности на протяжении 

всей его жизни. На примере рассказа А. П. Чехова «Восклицательный 

знак» мы планомерно описываем приемы работы с текстом, позволяю-

щие предварительно оценить текст, обратить внимание на главное и 

второстепенное, от сюжетной линии и героев рассказа подойти к интер-

претации авторской идеи и заключенного в ней послания читателям, 

использовать межпредметные связи (литература, русский язык, история, 

психология) для глубокого погружения в произведение.  
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Раннее детство – самый важный период становления личности ре-

бенка. В этот период закладываются такие способности, как любозна-

тельность, познавательность, воображение, общение с окружающими 

людьми и т.д. Развитие ребенка на данном этапе требует обязательного 

участия взрослых. Совместная деятельность родителей и ребенка спо-

собствует успешному формированию личности второго. Главным по-

мощником и ценным средством в воспитании ребенка в период раннего 

детства может стать детский фольклор.  

Детский фольклор представляет собой специфическую область 

народного творчества, объединяющую мир детей и мир взрослых, 

включающую целую систему поэтических и музыкально-поэтических 

жанров фольклора [4, с. 4]. На протяжении многих веков детский фоль-
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клор прививает ребенку с раннего возраста любовь к природе, приучает 

видеть и слышать голоса этой природы, чувствовать ее, соприкасаться с 

ней, приобщает его к высокой культуре своего народа [3, с. 3]. Первое 

знакомство ребенка с устным народным творчеством должно начинать-

ся с малых фольклорных форм. К ним относят колыбельные песни, пе-

стушки, потешки, прибаутки, считалки, заклички, загадки, скороговор-

ки, сказки. 

Первая песня, с которой знакомится ребенок – колыбельная. Ее 

главная задача – усыпить ребенка, так как сон в период раннего детства 

является основным условием для быстрого роста и развития [4, с. 19]. 

Этому способствует спокойный, размеренный ритм и монотонный 

напев. Когда малыш слушает колыбельную, у него развивается память. 

Он впервые знакомится с музыкой, запоминает интонации в голосе ма-

тери, что помогает лучше воспринимать содержание, а значит, форми-

рование речи не заставит себя долго ждать.   

Во время исполнения колыбельной песни мать общается с ребен-

ком, проявляя свою материнскую любовь. Ребенок, в свою очередь, 

чувствует тепло, заботу и защищенность. Таким образом, колыбельная 

оказывает положительное влияние на психику ребенка. Частым персо-

нажем колыбельных песен становится Кот, Котя, Котенька. Он, как пра-

вило, оберегает малыша и является верным хранителем его снов: 

«Котя, котенька-коток, 

Котя – серенький хвосток! 

Приди, котик ночевать, 

Мою детыньку качать, 

Прибаюкивать. 

Уж как я тебе, коту, 

За работу заплачу: 

Дам кусок пирога 

Да кувшин молока!» [1, с. 18] 

Особое внимание в период раннего детства уделяется физическо-

му воспитанию ребенка. Знания по физическому воспитанию детей, вы-

работанные многовековой педагогической практикой народа, заложены 

в пестушках [4, с. 40]. 

Пестушки – короткие песенки, которые сопровождают массаж ре-

бенка для восстановления кровообращения от шеи до ступней. С помо-

щью пестушек можно удовлетворить детскую потребность в тактиль-

ных чувствах. Ребенок в данном возрасте получает удовольствие, когда 

его обнимают, гладят по головке, по плечам: 

«Потянушеньки, потянушеньки, 

Поперек толстунушеньки! 

А в ножки ходунушки, 

А в ручки хватунушки, 
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А в роток говорок, 

А в головку разумок» [1, с. 26]. 

Пестушками сопровождаются купания ребенка, чтобы он не пу-

гался воды: 

«Вода текучая, 

Дитя растучее, 

С гуся вода – 

С тебя худоба. 

Вода книзу, 

А дитя кверху» [1, с. 36]. 

Также используются пестушки-заговоры, если ребенок ушибся. 

Взрослый, в данном случае, поглаживает больное место и приговаривает: 

«У кошки боли, 

У собаки боли, 

У лошадки боли, 

А у Ванюшки не боли» [1, с. 35]. 

Подобные заговоры носят шуточный характер, отвлекают и успо-

каивают ребенка. Если к пестушкам добавляются элементы игры, то они 

становятся потешками. 

Потешки – это песенки-приговорки, сопровождающиеся различ-

ными движениями ребенка и взрослого. Главная задача потешек в пери-

од раннего детства – подготовить ребенка к познанию окружающего 

мира. Первое знакомство с песенками-приговорками происходит во 

время умывания, одевания, кормления и во время игры с ребенком. Ес-

ли действия взрослого сопровождаются потешками, то вскоре ребенок 

начнет узнавать песенки, понимать их содержание и будет стараться по-

вторить их: 

«Водичка, водичка, 

Умой мое личико, 

Чтобы глазоньки блестели, 

Чтобы щечки краснели, 

Чтоб смеялся роток, 

Чтоб кусался зубок» [5, с. 23]. 

Данная песенка не только приучит ребенка к водным процедурам, 

но и поможет уловить значение слов «личико», «глазоньки», «щечки», 

«роток», «зубок». 

В период раннего детства очень важно наладить режим дня ре-

бенка и исключить проблемы со сном и питанием. Исправить положе-

ние помогут не только потешки, но и прибаутки, которые также отвле-

кут от слез и капризов.  

Прибаутки – это короткие песенки с юмористическим оттенком, 

развлекающие и потешающие ребенка. В отличие от потешек, в при-

баутках не предусмотрены игровые движения. Прибаутки развивают 
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образное мышление и направлены на освоение того, что окружает ре-

бенка. Им свойственна быстрая смена картинок, так как внимание ре-

бенка в период раннего детства не задерживается долго на одной сцене. 

Особенно увлекательными для детей становятся песенки о животных, 

птицах и насекомых, выполняющих человеческие дела, например: 

«Кошка в лукошке 

Рубашечку шьет, 

А кот на печи 

Сухари толчет. 

У нашей кошки 

Три сдобные лепешки, 

А у нашего кота 

Три погреба молока» [1, с. 49]. 

Сформировать у детей умение вести счет и в дальнейшем приме-

нить навыки в разных видах деятельности помогут детские считалочки. 

Считалки – это короткие рифмованные стихотворения, благодаря кото-

рым у детей раннего возраста развивается память и чувство ритма. 

Например: 

«Как на шелковы платки 

Рассыпались пятаки. 

Пятаки мы собирали, 

Пятаки пересчитали. 

Раз, два, три – 

Выходи!» [2, с. 15] 

Еще один способ развития речи, а заодно и логики – загадки. За-

гадка стимулирует умственную деятельность детей, развивает сообрази-

тельность, прививает вкус к умственной работе. Ребенок учится прояв-

лять смекалку и логически мыслить. Сначала это будут простые 

четверостишия о предметах или явлениях, с которыми ребенок уже  

знаком:  

«Мохнатенькая, 

Усатенькая, 

Молоко пьет, 

Песенки поет». (Ответ: кошка) [5, с. 411] 

«Идет, идет, 

Бородой трясет, 

Травки просит: «Ме-ме-ме, 

Дай-ка вкусной мне-е-е». (Ответ: козлик) [5, с. 412] 

Для детей раннего возраста не составляет труда отгадывать ко-

роткие рифмованные загадки, где необходимо добавить последнее сло-

во. Например: 

«Не со зла, как на грех, 

Плакать он заставит всех. 
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Вылечит любой недуг, 

А зовут его все?» (Ответ: лук) 

Для развития артикуляции речевого аппарата ребенка используют 

скороговорки. Скороговорка – это упражнение для чистого произноше-

ния слов и звуков, с которыми у ребенка возникают затруднения. По-

этому скороговорки часто используют в своей работе логопеды. 

«Макар с Никитой 

Муку брали, 

Муку на соль меняли, 

Меняли, 

Меняли, 

Выменяли!» [2, с. 26] 

Самый сложный для восприятия вид детского фольклора – это 

сказка. Пока ребенок не понимает смысл повествования, сказка служит 

для него средством успокоения и помогает уснуть. Но со временем дети 

не просто понимают сюжет сказки, но и запоминают его. Погружая ре-

бенка в какую-либо жизненную ситуацию, сказка помогает определить, 

кто положительный персонаж, а кто – отрицательный. Сказка воспиты-

вает, учит морали, знакомит с такими понятиями, как добро и зло, сме-

лость и трусость, щедрость и жадность, хитрость и глупость. Примера-

ми народных сказок служат «Курочка Ряба», «Теремок», «Колобок», 

«Репка», «Заюшкина избушка». 

Подводя итог, можно сказать, что детский фольклор в период 

раннего детства занимает важное место в воспитании и развитии ребен-

ка. Благодаря устному народному творчеству, у детей развивается речь, 

память, мышление, чувство ритма, а также формируются нравственные 

привычки. Знакомя детей с фольклорными произведениями, мы приоб-

щаем их к культуре своего народа, к народным традициям, которые пе-

редаются из поколения в поколение. И это, на сегодняшний день, явля-

ется главной сверхзадачей. 
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Воспитание творческой личности – это важный, актуальный, со-

временный аспект в педагогике, основой которого является творческий 

потенциал и творческое воображение.  

В последние годы педагогами и психологами ставится вопрос о 

роли воображения в умственном развитии ребенка. Исследованиями 

творческого воображения занимались многие ученые: Л. С. Выготский, 

Н. П. Сакулина, И. В. Дубровина, Т. О. Ендовицкая, Л. С. Коршунова  

[2‒4]. 
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Занимаясь на протяжении нескольких лет с учащимися 1‒2 клас-

сов дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной про-

граммой в области изобразительного искусства «Живопись» (8 лет обу-

чения) в Талнахской детской школе искусств (г. Норильск), считаю, что 

важной задачей в младших классах художественной школы является 

развитие воображения детей и творческого мышления.  

Творческое воображение – это создание новых образов в процессе 

творческой деятельности, в состав которого входит применение фанта-

зии и памяти. Оно зависит от многих факторов, например, возраст, ин-

дивидуальные особенности личности ребенка, способности и его ум-

ственное развитие. 

В своей работе для развития воображения на уроках по «Темати-

ческому рисованию» и «Основам изобразительной грамоты и рисова-

нию» применяю для выполнения заданий такой графический материал, 

как цветные карандаши. 

Занятия, в процессе которых, дети рисуют цветными карандаша-

ми, создавая графические изображения при помощи разноцветных 

штрихов, активизируют творческое мышление, воображение и фанта-

зию, помогают развить мелкую моторику и усидчивость. Многообразие 

цветов и оттенков, сочетаний, получаемых при помощи наложения ря-

дом штрихов разного цвета, пробуждают у детей интерес к работе и по-

могают перенести эмоции на лист бумаги.  

Работа цветными карандашами в младших классах благодаря 

применению различных приемов и выразительных средств графики 

(линия, штрих, точка) развивает навык владения графическим материа-

лом, делает штрих более уверенным, ровным, аккуратным, что в стар-

ших классах поможет учащимся в построении и тональном решении 

графических работ с натуры (например, натюрморт). 

«Штрих, линия, сделанная движением руки, ‒ одно из важнейших 

изобразительных средств в большинстве видов графики» [1, с. 76]. 

Цветные карандаши – художественный материал, который дети 

могут использовать как в графических, так и в живописных работах 

благодаря своей универсальности (цветные акварельные карандаши).  

«Графика – (в переводе с греческого – «пишу, черчу, рисую») вид 

изобразительного искусства, включающий рисунок и печатные художе-

ственные произведения.  

Термин «графика» первоначально употреблялся лишь примени-

тельно к письму и каллиграфии. Но в конце ХIХ – начале ХХ в. графика 

определилась как искусство, в основе которого – линия, штрих, пятно, 

контраст черного и белого. При этом графика не исключает и примене-

ния цвета» [1, с. 77]. 

Техника работы цветными карандашами практически не отлича-

ется от применения графитных карандашей. Сами цветные карандаши 
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подходят как для быстрых зарисовок, так и для длительных творческих 

работ, созданных учащимися по воображению. 

Используя короткие и длинные штрихи, точки, тонкие и толстые 

линии, прием наложения нескольких линий разного цвета один на дру-

гой можно передать цвет, тон и фактуру в графике.  

Несомненным плюсом цветных карандашей является многообра-

зие оттенков. Смешение разных цветовых оттенков происходит на по-

верхности листа при наложении одного цвета на другой. Яркость и 

насыщенность цвета зависит от силы нажима на карандаш и мягкости 

самого карандаша. Для получения более сложных оттенков нужно ис-

пользовать более двух цветов.  

Уделить внимание в работе нужно и направлениям линий, их 

толщине. В начале работы, при знакомстве с цветными карандашами, 

учащимся можно дать небольшие упражнения на проведение различных 

линий, выполнение разных типов штриховок. 

Для работы над рисунком важным является и выбор бумаги. 

Цветными карандашами можно рисовать как на плотной бумаге (ват-

ман), так и на цветных пастельных листах.  

При работе карандашами стоит обратить внимание детей на то, 

что они плохо поддаются стиранию ластиком, и нужно быть предельно 

аккуратным в работе. 

Задания, при выполнении которых применяются цветные каран-

даши, включены в такие предметы как «Основы изобразительной гра-

моты и рисование» и «Тематическое рисование». Они помогают раскре-

постить ребенка, вызывая у него интерес к работе.  

Этот графический материал я стараюсь активно применять в своей 

работе для развития творческих способностей и воображения у детей в 

таких заданиях по учебному предмету «Основы изобразительной грамо-

ты и рисование», как: «Травинки, колоски», «Натюрморт. Завтрак». 

 

Пример работ на тему «Травинки, колоски» 

 по предмету «Основы изобразительной грамоты и рисование» 
 

        

                       Арина Б., 9 лет                                              Элина М., 9 лет  
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Пример работ на тему «Натюрморт. Завтрак» 

по предмету «Основы изобразительной грамоты и рисование» 
 

          

                     Таня Б., 9 лет                                                       Лиза Б., 9 лет 

 

 

Арина П., 9 лет 

 

Важную роль в развитии творческого воображения учащихся от-

водится сюжетно-тематическому рисованию.  

Темами для сюжетного рисования во втором классе программы 

ДПОП «Живопись», являются «Эти забавные животные», «Аквариум», 

«В небе». Тематика сюжетного рисования разная, но в каждой работе и 

по каждой теме дети могут проявить воображение и богатую фантазию, 

память и мышление. 

Учащиеся фантазируют на предложенные темы, включают в ком-

позицию не только главных героев, но и придумывают окружение, об-

становку, пропорциональные отношения между предметами.  

Дети могут заглянуть в будущее, придумывая новые миры и но-

вых фантастических героев. 

Тематическое рисование является эффективным средством разви-

тия детского творчества и самостоятельности. Основная цель тематиче-

ского рисования – научить ребенка передавать свои впечатления.  
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Пример работ на тему «Эти забавные животные» 

по предмету «Тематическое рисование» 
 

          

                                Валерия С., 9 лет                                          Арина П., 9 лет 

 

           

Арина Б., 9 лет                                               Дарья О., 9 лет 

  

В процессе рисования разрешается добавить лайнер или цветной 

маркер, для обведения контуров рисунка (героев и предметов окруже-

ния).  
 

Пример работ на тему «Аквариум» 

 по предмету «Тематическое рисование» 
 

      
                    Карина С., 9 лет                                               Яна У., 9 лет 

 



145 

         

                       Катя Ф., 8 лет                                               Лаура С., 9 лет 

 

Пример работ на тему «В небе» 

по предмету «Тематическое рисование» 
 

            

Арина Б., 9 лет                                            София К., 9 лет 
 

Таким образом, одним из важных процессов, играющих большую 

роль в формировании ребенка, является воображение, которое способ-

ствует развитию творчества.  

Воображение нуждается в постоянной работе над ним и развитии. 

Индивидуальность учащегося, проявляющаяся в его творческом 

развитии, – одна из главных задач современного художественного обра-

зования.  

Творческое воображение – это самостоятельное создание новых 

героев, образов и фантазийного окружения, деталей, воспроизводимых в 

работе.  

Для работы цветными карандашами в изобразительной деятельно-

сти и развития творческого потенциала и вдохновения ранний школь-

ный возраст играет важную роль, так как ребенок знакомится с новым 

материалом, с помощью которого он может воплощать свои фантазии и 

передавать эмоции не только рисунком, но и цветом.  
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эстетического вкуса и изучение художественной культуры необходимы 
                                                 

© Таланина О. В., 2021 



147 

для всестороннего развития личности. Школьные дисциплины, такие 

как «Изобразительное искусство», «Искусство» и «МХК», согласно фе-

деральному государственному стандарту, обязаны: 

‒ дать первоначальное представление о роли искусства в жизни 

человека,  

‒ научить практическим навыкам в восприятии и анализе произ-

ведений, а также овладеть умениями и навыками в различных видах ху-

дожественной деятельности, в том числе и тех, которые базируются на 

информационных технологиях [2, с. 20–27].  

К сожалению, в современной школе отношение к предметам эсте-

тического цикла скорее пренебрежительное, предмет не является основ-

ным, от того теряет свою значимость и зачастую актуальность, если не 

идет в ногу со временем [1]. 

Отношение же детей к урокам изобразительного искусства меня-

ется на протяжении всего периода обучения: 

‒ в дошкольном возрасте безоценочная среда творчества при-

учает ребенка обращать внимание только на сам процесс создания ри-

сунка, учит получать удовольствие от него; 

‒ младший школьный возраст вносит свои коррективы: теперь, 

став частью учебного процесса, ребенок думает не только о том, КАК 

нарисовать, но и задается вопросом, КАК нарисовать ПРАВИЛЬНО, 

ведь от этого зависит оценка. Оценка, как следствие, косвенно влияет на 

отношения ребенка с родителем – одобряет он или не одобряет этот 

данный результат творческой деятельности; 

‒ в подростковом возрасте происходит активное становление Я-

позиции ребенка, его личности. Творчество носит репродуктивный ха-

рактер, либо происходит генерирование собственных идей. В этом воз-

расте оценка важна не столько как подтверждение качества рисунка, 

сколько как подтверждение общности взглядов учителя и обучающего-

ся. Подросток ищет в лице педагога одобрения его действий, в то же 

время без ущемления творческих свобод. 

‒ в возрасте ранней юности (от 15 лет, согласно периодизации 

Д. Б. Эльконина) обучающиеся сталкиваются с новым форматом пред-

мета «Искусство» [4]. Работа с текстом, с визуально-смысловой состав-

ляющей произведений искусства тренирует мышление, помогает в фор-

мировании своего собственного видения. Предмет становится сложнее в 

освоении, но в то же время заставляет подключать свои анализаторские 

умения, обращаться к своему пусть и не большому, но жизненному 

опыту. 

Резюмируя вышеизложенное, можно утверждать, что ребенок 

проходит целый цикл формирования своего отношения к творчеству – 

от чистого и наивного дошкольного рисования до сложного мотиваци-

онно-личностного отношения к предмету.  
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В условиях общеобразовательной школы в рамках урока изобра-

зительного искусства по-прежнему преобладают традиционные формы 

урока. Используемые методы также не сильно изменились, их можно 

представить в виде таблицы (табл. 1). 

Таблица 1 

Методы обучения 

По источнику  

полученных знаний 
По виду деятельности 

учащихся 

Методы стимулирования  

и мотивации познавательной 

деятельности 

Словесные 
Наглядные 
Практические 

 

Репродуктивные 
Объяснительно-

иллюстративные 
Частично-поисковые 
Методы проблемного 
изложения 
Исследовательские 

Методы 
формирования познавательного 

интереса 
познавательные игры 
учебные дискуссии 
ситуации успеха 

 

 

Несмотря на преобладание традиционных форм и методов обуче-

ния, изобразительное искусство как учебная дисциплина в школе терпит 

серьезные перемены. Современному учителю приходится трансформи-

роваться, преобразовываться, искать новые методы и приемы работы на 

уроке [3]. Многие традиции преподавания изобразительного искусства 

сегодня становятся непопулярны, а источники информации уже мо-

рально устарели. 

В этой статье выделим несколько методик, используемых в дру-

гих дисциплинах и видах деятельности, которые смогли бы использо-

ваться и на уроках изобразительного искусства. Целью такой деятель-

ности является отвлечение учащегося от анализа своей творческой 

работы с точки зрения правильности/неправильности и возвращение ин-

тереса к самому процессу. Данные методики представлены в форме таб-

лицы с комментариями, а также ранжированием по возрасту и привяз-

кой к одному из предметов из цикла «Искусство». 

Таблица 2 

Технологии, методики и приемы современного урока искусства 

№ 

п/п 
Название Предмет Класс Комментарии 

1 «Дерево идей» 

Изобразительное 

искусство, Искус-

ство, МХК 

1-11 

Методика подойдет для поиска 

решения проблемы, где основная 

идея является «стволом дерева», а 

«ветви» ее дополнением 

2 «Драма» Искусство, МХК 8-11 

Учащиеся делятся на несколько 

групп и готовятся защищать свою 

точку зрения, в процессе регули-

руемого «конфликта» рождается 

инсайт – «истина» 
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№ 

п/п 
Название Предмет Класс Комментарии 

3 
«Карта ассоци-

аций» 

Изобразительное 

искусство, Искус-

ство, МХК 

1-11 

В центре доски − главный термин, 

на основе ассоциаций учащиеся 

должны прийти к теме занятия. 

4 
RAFT-

технология 
Искусство, МХК 8-11 

Подходит для работы с большим 

массивом текстовых данных, где 

принцип анализа текста строится 

следующим образом: роль, ауди-

тория, форма, тема 

5 
«Ситуативная 

карта» 

Изобразительное 

искусство, Искус-

ство, МХК 

5-11 

Прием можно использовать при 

изучении картин бытового или 

исторического жанра, с целью 

анализа ситуации и героев 

6 
«Латеральное 

решение» 

Изобразительное 

искусство, Искус-

ство, МХК 

5-11 

Методика направлена на поиск 

большего количества решений 

проблемы, не сосредоточиваясь 

на самом простом и очевидном 

 

«Шесть 

шляп» 

Изобразительное 

искусство, Ис-

кусство, МХК 

5-11 

Классическая методика, в кото-

рой каждая из «шляп», символи-

зирует определенную точку зре-

ния учащихся 

 

«Банк идей» 

Изобразительное 

искусство, Ис-

кусство, МХК 

1-11 

Как и «Шесть шляп», одна из 

наиболее распространенных ме-

тодик в работе на этапе поиска. 

Помогает собрать массив идей, 

даже самых необычных и вы-

брать самую подходящую 

 

«Плюс-

минус-

интересно» 

Искусство, МХК 8-11 

Прием подойдет для работы со 

старшими классами, в рамках 

коллективно-творческого дела. 

Выдвигается идея и проводится 

анализ по трем критериям: плю-

сы, минусы, что из этого может 

быть интересно 

 

«Карта эмпа-

тии» 
Искусство, МХК 8-11 

Методика подойдет в работе с 

отдельными персоналиями из 

мира искусства, с целью изучить 

их точку зрения и особенности 

видения мира и творчества 

 

Как можно увидеть из таблицы, существует большое количество 

разнообразных технологий, методик, приемов для работы на уроке. Они 

могут использоваться не только в рамках предметов цикла «Искусство», 

так как имеют универсальный инструментарий.  

Также, если мы говорим о современном подходе к преподаванию 

предмета «Искусство», не стоит забывать о цифровых платформах и се-

тевых сообществах. Здесь стоит отметить, что, к сожалению, многие 
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цифровые платформы в своей базе данных не имеют предметов художе-

ственно-эстетического цикла (искусство, музыка, МХК), но может 

предоставить право педагогу самостоятельно внести их в общий пере-

чень предметов (например, для своей школы) и наполнить необходи-

мым содержимым: видеоуроки, презентации, подкасты и т.д. Такие 

функции есть у платформ Учи.ру и Фоксфорд. Большую помощь в ра-

боте могут оказать специализированные сайты, к таким относится сайт 

Арзамас.Академия. Сайт позиционирует себя как журнал об искусстве, 

философии и культуре. Он включает в себя множество разделов, ран-

жированных по возрастному принципу (раздел для дошкольников назы-

вается «Детская комната»), имеет свой канал на сервисе YouTube, где 

размещаются научно-популярные ролики (например, об искусстве Гре-

ции и Рима в сжатом изложении за 20 минут), статьи известных науч-

ных деятелей, а также собственный подкаст, в котором можно послу-

шать лекции известных кинокритиков о кино.  

Как и многие сферы нашей социальной части жизни, а школа 

несомненно относится к ним, научно-технический прогресс заставляет и 

подгоняет идти вперед. Идти в ногу со временем, не теряя традиций, – 

задача педагога в любой предметной области. Огромный спектр суще-

ствующих методик и приемов, технологий и методов, сетевые сообще-

ства, учебные цифровые платформы помогает разнообразить процесс 

обучения и вывести его из связки «результат-оценка». Увлечение про-

цессом творчества или творческого анализа произведения имеет куда 

более важный личностный аспект, чем простое механическое воспроиз-

ведение. В школе XXI в. идти в ногу со временем не столько бремя для 

педагога, сколько определенный стиль мышления. 
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Обучение пейзажной живописи предусматривалось во всех про-

граммах высших учебных заведений России, начиная от Императорской 

академии художеств (1757‒1918), включая первый художественно-

графический факультет, основанный в Москве 1941 г. [2]. 

Эта тема присутствует в современных программах по изобрази-

тельному искусству не только общеобразовательных школ и средних 

специальных учебных заведений, но и в высшей школе. Тема интересна 

и ее можно изучать в разных классах, использовать для проведения уро-

ков и внеклассных занятий. 

Проанализировав программы по изобразительному искусству  

Б. М. Неменского и Т. Я. Шпикаловой, мы пришли к выводу, что в пер-

вой программе тема «пейзаж» представлена обширнее и глубже [4].  

В основе программы Неменского лежит переживание живописного об-

раза в форме художественных действий. Школьникам дается представ-

ление о системе взаимодействия искусства и жизни [3]. 
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Необходимость обучения школьников созданию пейзажа очевид-

на. Работа над этим жанром способствует развитию основ композици-

онных умений. Обучающиеся учатся определять интересный передний 

план. Он будет являться или основным композиционным центром, или 

мостом, ведущим к главному. 

В процессе создания пейзажа школьники научаться применять 

контрасты (свет-тьма, грусть-радость), располагать изображение в фор-

мате листа, т.е. научатся составлять композицию. В ходе работы им 

предстоит отрезать композиционно ненужные детали, которые мешают 

созданию определенного художественного строя, ритма. У учащихся 

отточится умение пользоваться горизонтальными или вертикальными 

линиями, что добавит работе глубину и динамику в изображении. Под-

ростки на практике овладеют техническими возможностями художе-

ственных материалов. 

На наш взгляд, главное в пейзажной живописи – постоянное совер-

шенствование собственных навыков в создании композиции. В одной ра-

боте ученику придется столкнуться со множеством композиционных пра-

вил, которые помогут в создании оригинального произведения [1]. 

Знакомство с жанром пейзажа обучающиеся в 7 классе продол-

жают во время просмотра произведений мастеров: Джорджоне, Тициа-

на, С. Ф. Щедрина. Рассматривая предложенную учителем презента-

цию, они формулируют тему урока: «Пейзаж – большой мир». 

С пейзажем подростки уже знакомы и учитель старается расши-

рить их знания, познакомить с многообразием форм и красок окружаю-

щего мира, дает простор для проявления творческого воображения и 

фантазии, старается привить им эстетический вкус, любовь и бережное 

отношение к природе.  

В нашем эксперименте участвовали 8 учащихся филиала МБОУ 

СОШ № 1 г. Спасска в с. Кошелевка. Анализ пейзажей обучающихся 

показал, что есть работы, выполненные на хорошем художественном 

уровне, но есть работы с большими недостатками. Самые характерные 

из них: «грязное» смешивание красок, «мертвая» композиция листа, 

ошибки в перспективном построении, скучное колористическое изоб-

ражение и замысел художественного образа пейзажа. Результаты анали-

за представлены на рис. 1. 

Таким образом, эксперимент показал, что пейзажная живопись 

сложна для подростков и требует знаний перспективы, композиции, 

цветоведения, а также опыта владения различными техниками и крас-

ками. Поэтому при обучении важно донести до учащихся, что в пейзаж-

ной живописи любой элемент природы является своеобразным вопло-

щением ее азбуки. Для того чтобы описать поэзию природы, следует 

исследовать ее алфавит. Только основательно исследовав все составля-
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ющие элементы пейзажа, его небольшие формы можно ожидать истин-

ного, реалистичного изображения.  

 

 

Рис. 1. Ошибки в работе с пейзажной живописью 

 

Работа над пейзажем имеет конкретный порядок: 

1 этап. Разработка замысла: выбор темы, работа с композицией, 

компоновка объектов в листе. 

2 этап. Колористическое решение с помощью таблиц по цветове-

дению, выбор цветового решения соответствующего замыслу, исполь-

зуют теплую, холодную цветовые гаммы. 

3 этап. Работа со светотеневыми отношениями. 

4 этап. Завершение работы. 

Используя эту последовательность работы, можно создать удиви-

тельное произведение.  

В качестве наглядности мы использовали на занятиях собственный 

творческий проект, выполненный в жанре «Морской пейзаж» (рис. 2).  

 

 

Рис. 2. Челышева А. Морской пейзаж 

Перспектива  Композиция Колорит Работа с 
красками 
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Техника исполнения – масло, размер холста 40 × 50 см – это осо-

бое место, соединяющее действительность и фантазию.  

Работа отличается своей живой энергетикой, в ней чувствуется 

движение волн, дуновение ветра, ощущается прохлада брызг. Пейзаж 

помогает найти в себе что-то новое, разобраться с привычными чув-

ствами, что-то найти в своем архиве памяти или, наоборот, потерять.  

В пейзаже преобладают оттенки синего цвета, холодного и сдер-

жанного, но в тоже время умиротворенного и безмятежного. Синий цвет – 

самый «спокойный» цвет для психоэмоционального восприятия.  

Техника живописного морского пейзажа дает обширный простор 

для творчества, так как для создания сюжетного замысла можно исполь-

зовать самые разные приемы и техники выполнения.  
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