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ВВЕДЕНИЕ 

 

Вопросы формирования художественных умений у дошкольников 

(содержание, методы успешного их формирования) средствами декоративного 

искусства находятся в центре внимания воспитателей, художников-педагогов, 

ученых-исследователей. Именно художественные умения определяют уровень 

творческого развития дошкольников, характеризуют их художественную 

грамотность, степень кругозора. 

Народное искусство, как часть материальной культуры, обладает 

непреходящей нравственной, познавательной ценностью. Аккумулируя в себе 

исторический опыт многих поколений, оно имеет колоссальное значение для 

развития личности. В силу своей специфики, заключающейся в образно-

эмоциональном отражении мира, оно оказывает огромное воздействие на ребенка, 

который мыслит формами, красками, звуками, ощущениями.  

Особую роль народного декоративно-прикладного искусства в формировании 

художественных умений у дошкольников отмечали многие отечественные ученые 

(А.П. Усова, Н.П. Сакулина, Т.С. Комарова, Т.Я. Шпикалова, 3.А. Богдтеева, Т.Н. 

Доронова, А.А. Грибовская и др.). Е.А. Флёрина одна из первых выступала за 

активное использование народного искусства в формировании художественных 

умений детей дошкольного возраста, считая, что «в процессе приобщения к нему 

дети приобретают навыки и умения, необходимые для создания оригинальных 

произведений, в том числе декоративных узоров в народной росписи» 12. 

В дошкольном учреждении занятия народной росписью интересны и 

привлекательны дошкольникам занимательностью содержания, направленностью на 

результат. Желание самостоятельно достичь результата заставляет детей 

преодолевать трудности, проявлять настойчивость, сообразительность. Помимо 

этого, у дошкольников обнаруживается элементарный познавательный интерес, 

проявляющийся в поиске новых возможностей работы с росписью и способов 

осуществления новых целей. Благодаря этому, создание предметов в народной 

росписи обогащает педагогическую среду и является действенным средством 

формирования художественных умений, самостоятельности и творчества 

дошкольников. 
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Отечественные психологи и педагоги Л.С. Выготский, В.В. Давыдов, А.В. 

Запорожец, Н.А. Ветлугина, Н.П. Сакулина [3, с. 352] доказали, что умения детей 

успешнее развиваются в дошкольном возрасте. В этот период развиваются 

творческие способности, закладываются и формируются изобразительные умения и 

навыки, эстетические вкусы, умение понимать и ценить красоту и богатство родной 

природы. Эта проблема исследовалась в работах В.В. Давыдова, А.В. Запорожца,        

А.Н. Леонтьева, И.Я. Лернера, Н.Н. Поддьякова, С.Л. Рубинштейна,             А.И. 

Щербакова,  Д.Б. Эльконина  и др. [11]. 

Чтобы сформировать художественные умения, необходимо развивать у 

дошкольников наблюдательность, способность определять композиционный центр, 

наиболее целесообразный масштаб, правильно выбирать цвет краски; помочь 

ребенку овладеть способами и материалами живописи, и начинать эту работу 

педагоги рекомендуют уже в дошкольном возрасте. Однако конкретных 

методических рекомендаций по формированию художественных умений средствами 

народной росписи у дошкольников в настоящее время нет. Педагоги дошкольных 

учреждений испытывают острую потребность в определенных дидактических 

материалах, наглядности, выборе технологии работы с детьми в данной технике. 

Эффективного воплощения работы по формированию художественных умений у 

дошкольников средствами народной росписи нужно создать комплекс занятий, 

направленный на воспитание и развитие способности различать цвета, звуки и 

чувства единства с окружающей природой. В упражнениях следует употреблять 

сочетание передачи новой информации с её внедрением, закреплением в 

практической деятельности. В связи с этим тема: «Использование народной росписи с 

целью развития художественно-изобразительных умений у детей старшего 

дошкольного возраста в ДОО» в настоящий момент актуальна. 

Объект исследования: процесс развития художественно-изобразительных 

умений у старших дошкольников. 

Предмет исследования: народная роспись как средство развития 

художественно-изобразительных умений у старших дошкольников.  

Цель исследования: изучить проблему использования художественных умений 

средствами народной росписи с целью развития художественно-изобразительных 

умений у детей старшего дошкольного возраста. 
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Задачи исследования: 

1) изучить и проанализировать методическую и психолого-педагогическую 

литературу по проблеме исследования; 

2) выявить изобразительные возможности, способы выполнения и виды 

деятельности в технике народной росписи, способствующих формированию 

художественных умений у старших дошкольников; 

3) выявить традиционные подходы в формировании художественных умений 

средствами народной росписи на занятиях по изобразительной деятельности в ДОО; 

4) разработать и экспериментально проверить методику занятий и 

методические рекомендации по использованию комплекса дидактических 

материалов, способствующих успешному формированию художественных умений у 

дошкольников.  

Поставленные задачи обусловили выделение четырех этапов работы: 

I этап (май 2019 года) был посвящен изучению и анализу литературы по теме 

исследования; 

II этап (сентябрь 2019 года) предполагал выявление исходного уровня  

сформированности у дошкольников художественных умений; 

III этап (октябрь 2019 г. – март 2020 года) включал формирующий эксперимент, 

направленный на проверку эффективности использования комплекса дидактических 

материалов, способствующих успешному формированию художественных умений у 

дошкольников; 

IV этап (март 2020 года) предусматривал повторную диагностику и выявление 

эффективности проведенной работы. 

Гипотеза: высокого уровня сформированности художественных умений у 

дошкольников на занятиях по изобразительной деятельности, возможно достичь при 

использовании комплекса дидактических материалов: методических пособий, 

наглядных средств, разработанных упражнений с использованием народной росписи. 

Методы исследования: изучение детских работ, наблюдения за 

деятельностью детей, педагогический эксперимент, анализ, литература. 

Теоретическими основами  исследования послужили работы        В.В. 

Давыдова, А.В. Запорожца, А.Н. Леонтьева, И.Я. Лернера, Н.Н. Поддьякова, 

С.Л. Рубинштейна, А.И. Щербакова,  Д.Б. Эльконина           и др. [11]. 



 

 
7 

Практическая значимость: опыт работы по формированию художественных 

умений у детей дошкольного возраста может быть предложен для образовательной 

практики детских садов. 

База проведения исследования: МБДОУ детский сад с. Нечаевка. 

Структура дипломной работы: введение, две главы, заключение, список 

литературы, приложения. 
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ГЛАВА I .  ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ РАЗВИТИЯ 

ХУДОЖЕСТВЕННЫХ УМЕНИЙ СРЕДСТВАМИ НАРОДНОЙ РОСПИСИ НА 

ЗАНЯТИЯХ ПО ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ 

 

1.1. Формирование художественных умений у дошкольников средствами 

народной росписи 

 

В настоящее время особое внимание уделяется творческому развитию личности. 

Формирование художественных умений ребёнка – основа и залог в данном процессе. 

Под художественными умениями подразумеваются «освоенные человеком способы 

выполнения действия, обеспечиваемые совокупностью приобретённых знаний и 

навыков. В отличие от навыков, художественные умения могут образовываться и без 

специальных упражнений в выполнении какого-либо действия. В этих случаях умения 

опираются на знания и навыки, приобретённые ранее, при выполнении действий, 

сходных с данными. Вместе с тем умения совершенствуются по мере овладения 

навыком. Высокий уровень умений означает возможность пользоваться разными 

навыками для достижения одной и той же цели в зависимости от условий действия. 

При высокоразвитом умении действие может выполняться в разных вариантах» [21, с. 

157]. Формирование художественных умений дошкольников средствами народной 

росписи только тогда принесет свои плоды, когда обучение осуществляется педагогом 

планомерно и систематически. Иначе это развитие пойдет случайными путями и 

изобразительные способности и умения ребенка могут остаться в зачаточном 

состоянии. Развитие художественного умения в первую очередь зависит от 

воспитания наблюдательности, умения видеть особенности окружающих предметов и 

явлений, произведения народных художников, сравнивать их, выделять характерное. 

При этом нельзя не учитывать возраст ребенка и, следовательно, требовать сложного 

сюжетного построения от 3-4-х летнего малыша, если даже начать обучение очень 

рано. Его мышление не достигло еще нужного уровня для решения такой задачи, 

которую старший дошкольник при соответствующем обучении решит легко. Но 

известно, что дети одного возраста могут находиться на разных ступенях развития. 

Это зависит и от воспитания, и от общего развития ребенка. Педагог не должен об 

этом забывать, ибо индивидуальный подход к каждому ребенку – одно из главных 
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условий успешного воспитания и обучения. Первый этап в формировании 

художественных умений средствами народной росписи детей начинается с того 

момента, когда в руки ребенка впервые попадает изобразительный материал – бумага, 

карандаш, кисточки, краски и т. д. В педагогической литературе этот период носит 

название «доизобразительный», так как здесь еще нет изображения предмета и даже 

нет замысла и желания что-то изобразить. Этот период играет существенную роль в 

дальнейшем развитии изобразительных умений. Ребенок знакомится со свойствами 

материалов, овладевает разнообразными движениями руки, необходимыми для 

создания изобразительных форм. Если материал попадает впервые в руки детей 5-6 

лет и 2-3 лет, то, конечно, у старших ребят быстрее возникнет замысел, так как опыта 

у них в познании окружающего мира больше. Доизобразительный период очень 

важен для развития дальнейших художественных умений ребенка. Самостоятельно 

немногие дети могут овладеть всеми доступными им движениями и нужными 

формами. Воспитатель должен вести ребенка от непроизвольных движений к 

ограничению их, к зрительному контролю, к разнообразию форм движения, затем к 

осознанному использованию приобретенного опыта в рисунке, лепке. Это 

свидетельствует о дальнейшем развитии умений. Дети путем ассоциаций учатся 

находить сходство в простейших линиях, формах цветов, птиц с каким-либо 

предметом. Такие ассоциации могут возникнуть у них непроизвольно, когда кто-

нибудь из ребят замечает, что его штрихи или бесформенная роспись напоминают 

знакомый предмет. Они могут быть вызваны разными качествами рисунка, цветом, 

росписью и т. д. Обычно ассоциации у ребенка неустойчивы: в одном и том же 

рисунке он может увидеть разные предметы. В его сознании при рисовании еще нет 

прочного следа, который образуется общей работой пре.дста.вле.ния, па.мяти, 

мышле.ния, вообра.же.ния. При обдумыва.нии за.мысла проста.я на.рисова.нна.я форма 

може.т быть похожа на многие пре.дме.ты. А.ссоциа.ции помога.ют пе.ре.йти к ра.боте по 

за.мыслу. Одним из путе.й та.кого пе.ре.хода являе.тся повторе.ние той формы, котора.я 

получила.сь у не.го случа.йно. Узна.в в на.че.рче.нных линиях и цве.та.х ка.кой-либо 

пре.дме.т, ре.бе.нок созна.те.льно рисуе.т е.ще ра.з, же.ла.я вновь изобра.зить е.го. Иногда 

та.кие пе.рвона.ча.льные рисунки по за.мыслу име.ют ме.ньше сходства с пре.дме.том, че.м 

а.ссоциа.тивна.я форма, та.к ка.к а.ссоциа.ция получила.сь случа.йно, ре.бе.нок не за.помнил, 

в ре.зульта.те ка.ких движе.ний руки она возникла, и производит опять любые движе .ния, 
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дума.я, что изобра.жа.е.т роспись того или иного пре.дме.та. Те.м не ме.не.е зна.комство и 

выполне.ние на.родной росписи все же говорит о новом, боле .е высоком эта .пе в 

ра .звитии художе .стве .нных уме.ний, та.к ка.к она появила.сь в ре.зульта.те за.мысла. 

Больша .я роль в этом проце .ссе прина .дле.жит воспита .те.лю, который, за.да.ва.я 

вопросы, помога.е.т ре.бе.нку осозна.ть изобра.же.ние росписи, на.приме.р: что ты 

на.рисова.л, кто та.к ра.бота.л? Ка.кой хороший, кра.сивый цве.ток, на.рисуй е.ще та.кой же 

10. С появле.ние.м созна.те.льного изобра.же.ния пре.дме.тов на.чина.е.тся 

изобра.зите.льный пе.риод в ра.звитии уме.ний. Де.яте.льность приобре.та.е.т творче.ский 

ха.ра.кте.р. Зде.сь могут быть поста.вле.ны за.да.чи систе.ма.тиче.ского обуче.ния де.те.й 

на.родной росписи. Пе.рвые изобра.же.ния росписи в рисунке оче .нь просты, в них 

отсутствуют не только де .та.ли, но и ча.сть основных призна.ков. Объясняе.тся это те.м, 

что у ма.ле.нького ре.бе.нка е.ще ма.лора.звито а.на.литико-синте.тиче.ское мышле.ние, а, 

сле.дова.те.льно, и че.ткость воссозда.ния зрите.льного обра.за, ма.ло ра.звита 

координа.ция движе.ний рук, не.т е.ще те.хниче.ских на.выков росписи. В боле .е ста.рше.м 

возра.сте при пра.вильно поста.вле.нной воспита.те.льно-обра.зова.те.льной ра.боте 

ре.бе.нок приобре.та.е.т уме.ние пе.ре.да.ва.ть основные призна.ки пре.дме.та, е.го росписи, 

соблюда.я ха .ра.кте.рную для них форму и цве .т. В да.льне.йше.м с на.копле.ние.м де .тьми 

опыта, овла.де.ние.м изобра.зите.льными уме .ниями пе.ре .д ними можно поста.вить 

новую за .да.чу – на.учиться изобра.жа.ть особе.нности и эле.ме.нты той или иной 

росписи, пе.ре.да.ва.я основные призна.ки, на .приме.р: в изобра.же.нии птицы – ра.зницу в 

форме, цве.те, дополните.льных эле.ме.нта.х. Пе .рвые де.тские ра.боты отлича.ются 

диспропорцие.й ча.сте.й. Ра.звитие уме.ния пра.вильно пе.ре.да.ва.ть пропорции, эле.ме.нты 

росписи та.кже связа.но с ра.звитие.м а.на.литиче.ского мышле.ния, уме.ния не только 

виде.ть и сра.внива .ть одну ча.сть с другой, опре.де.ляя, ка.ка.я больше, но и в проце.ссе 

изобра.же.ния все вре.мя помнить об их пропорциона .льной за.висимости. Одна из 

на.иболе.е сложных за.да.ч в на .родной росписи – это уме.ние пе.ре.да.ва.ть 

изобра.зите.льными сре.дства.ми стилизова.нные эле.ме.нты и основные ча .сти 

де.кора.тивной композиции. На пе .рвых ступе .нях ра.звития художе.стве .нных уме.ний 

ре.бе.нок не за.думыва.е.тся на.д ра.сположе.ние.м пре.дме.тов. Он ра.зме.ща.е.т их на все.м 

простра.нстве листа не.за.висимо от логиче.ской вза.имосвяза.нности, приче.м лист для 

удобства рисова.ния може.т быть пове .рнут и мотив композиции изобра .же.н по 

отноше.нию к другим боком или вве .рх нога.ми 8. Ре.бе.нок 5-6 ле.т способе.н осозна.ть 
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и на.учиться пе.ре.да.ва.ть простра.нство и эле.ме.нты боле.е сложными прие .ма.ми, 

соотве.тствующими де.йствите.льности, изобра.жа.ть е .го широкой или узкой стороной 

кисточки, близко (ниже .), да.ле.ко (выше.). Пе .рспе.ктивные изме.не.ния при 

простра.нстве.нных пе .ре.ме.ще.ниях пре.дме.тов де.ти пе .ре.да.ва.ть не могут, та.к ка .к это 

связа.но с овла.де.ние.м сложными художе .стве.нными уме.ниями росписи. Изобра.же.ние 

пре.дме.тов в рисунке связа.но с уме.ние.м пе.ре.да.ва.ть цве .товые отноше.ния. Ра.звитие 

уме .ния пе.ре.да.ва.ть цве .т на .чина .е.тся с овла.де.ния са.мим цве.том не.за.висимо от е .го 

связи с окра.ской опре.де.ле.нной росписи пре.дме.та. За.те.м ре.бе.нок учится 

использова.ть е.го для ра.скра.ски пре.дме.тов, приме.няя яркие де.кора.тивные соче.та.ния, 

иногда совпа.да.ющие с ре.а.льными. Ста .ршие дошкольники стре .мятся к ре.а.льной 

окра.ске с использова.ние.м отте.нков 17. 

Та.ким обра.зом, мы видим, что формирова .ние художе.стве .нных уме.ний 

сре.дства.ми на.родной росписи проходит ряд эта .пов. Сре.дства выра.зите.льности, 

используе.мые де.тьми в изобра .зите .льной де .яте.льности, довольно многообра .зны: 

цве .т, форма, композиция. Они помога.ют пе.ре.да.ть ха.ра.кте.рные че.рты обра.за, 

отноше.ние к не.му. Сте .пе.нь выра .зите .льности за .висит в пе .рвую оче .ре.дь от ра .звития 

обра.зного виде.ния ре.бе.нка, за.па.са впе.ча.тле.ний, на.выков росписи и от уровня 

формирова.ния художе.стве.нных уме.ний. 

 

1.2. Анализ программ по изобразительной деятельности дошкольных 

образовательных учреждений 

 

В на .стояще .е вре .мя ра .зра .бота .но множе .ство програ .мм обуче .ния и воспита.ния 

де.те.й дошкольного возра.ста. Формирова.ние художе.стве.нных уме.ний у дошкольников 

входит в круг за.да.ч ка.ждой из них. Но соде.ржа.ние и ме.тоды, ре.коме.ндуе.мые этими 

програ.мма.ми, ва.рьируются. Ра.ссмотрим не.которые програ.ммы боле.е подробно. 

На основе иссле.дова.ний оте.че.стве.нных уче.ных в обла.сти де.тской 

изобра.зите.льной де.яте.льности, а та.кже те.оре.тиче.ских и пра.ктиче.ских ра.зра.боток 

созда.на програ.мма «Ра.дость творче.ства.» [29, с. 49-52]. На.зва.ние выбра.но не 

случа.йно, ибо оте.че.стве.нные и за.рубе.жные спе.циа.листы пришли к выводу: 

художе.стве.нна.я де.яте.льность выполняе.т те.ра.пе.втиче.скую функцию: она отвле .ка.е.т 

де.те.й от грустных, пе.ча.льных событий, обид, снима.е.т не.рвное на.пряже.ние, стра.хи, 
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вызыва.е.т ра.достное, приподнятое на.строе.ние, обе.спе.чива.я положите.льное 

эмоциона.льное состояние. 

Програ.мма «Ра.дость творче.ства.» а.дре.сова.на воспита.те.лям дошкольных 

учре.жде.ний, учите.лям на.ча.льных кла.ссов и пе.да.гога.м дополните.льного обра.зова.ния. 

Може.т использова.ться ка.к спе.циа.лизирова.нна.я програ.мма для углубле.нного 

изуче.ния де.тьми ста.рше.го дошкольного возра.ста на.родного и де .кора .тивно-

прикла .дного искусства. Ре .коме .ндуе.тся та .кже для ра .боты с де.тьми «От рождения до 

школы»       (под ре.д. Н.Е. Вераксы). Не на .руша .я принципов и за .да .ч да .нной 

програ .ммы, воспита .те .ль може .т использова .ть отде .льные блоки или за .нятия по 

озна .комле .нию с на .родным де .кора .тивно-прикла .дным искусством. В основе 

систе .мы ле .жит конце .пция эсте .тиче .ского воспита .ния и ра .звития дошкольников, 

ра .зра .бота .нной Т.С. Кома .ровой. Е .е положе .ния за .ключа .ются в сле .дующе .м: 

  тща.те.льный, обусловле.нный возра.стными возможностями де.те.й отбор 

художе.стве.нного ма.те.риа.ла по ра.зличным вида.м на.родного искусства (музыка.льное, 

художе.стве.нно-ре.че.вое, де.кора.тивно-прикла.дное.), при условии их те.сной вза.имосвязи 

ме.жду собой, и с кла.ссиче.ским искусством; 

  инте .гра .ция ра .боты на основе на .родного искусства с другими 

на .пра.вле .ниями воспита.те.льной ра .боты и вида.ми де.яте .льности де.те.й (озна.комле.ние 

с природой, ра.звитие ре.чи, игры и т. д.); 

  а.ктивное включе.ние де.те.й в ра.знообра.зные художе.стве.нно-творче.ские 

де.яте.льности: музыка.льную, изобра.зите.льную, игровую, художе.стве.нно-ре.че.вую, 

те.а.тра.лизова.нную; 

  созда.ние эмоциона.льно положите.льного клима.та на за.нятиях 

художе.стве.нно-творче.ской де.яте.льностью; индивидуа.льный подход к ка.ждому 

ре.бе.нку в проце.ссе колле.ктивных за.нятий с де.тьми. 

Це.ль програ.ммы – ра.звитие художе.стве.нно-творче.ских способносте.й де.те.й 5-7 

ле.т сре.дства.ми на.родного де.кора.тивно-прикла.дного искусства с уче.том их 

индивидуа.льных возможносте.й. 

За.да.чи: ра.сширять пре.дста.вле.ния о многообра.зии видов на.родного 

де.кора.тивно-прикла.дного искусства.; формирова.ть эсте.тиче.ское отноше.ние к 

окружа.юще.й де.йствите.льности на основе озна.комле.ния с на.родным де.кора.тивно-

прикла.дным искусством; учить за .ме.ча.ть и выде.лять основные сре .дства 
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выра .зите .льности изде .лий ра .зличных на .родных промыслов; воспитыва.ть ува.же.ние к 

труду на.родных ма.сте.ров, гордость за ма.сте.рство русского на .рода .; зна .комить с 

прие .ма.ми ра .боты на .родных ма .сте .ров; сове.рше.нствова.ть те.хниче.ские уме.ния. 

Програ.мма основа.на на инте.гра.ции ра.зличных видов де.тской де.яте.льности 

(ре.че.ва.я, музыка.льна.я, игрова.я, изобра.зите.льна.я), в основе которых ле.жит 

озна.комле.ние с искусством, ка.к кла.ссиче.ским, та.к и на.родным, при этом на.родному 

искусству уде.ляе.тся особое внима.ние. На.родное искусство в пе.да.гогиче.ском проце.ссе 

де.тского са.да используе.тся в тре.х на.пра.вле.ниях: 

1) для оформле.ния инте.рье.ров, пра.здников, досугов; 

2) для озна .комле .ния де .те.й с на .родным искусством (слуша .ние ска .зок, 

поте.ше.к, пословиц, поговорок, за.га.док, колыбе.льных пе.се.н, ра.ссма.трива.ние изде.лий 

на.родных ма.сте.ров); 

3) для ра.звития де.тского творче.ства (на.родное искусство в ка.че.стве обра.зцов-

эта.лонов). 

Не.обходимо сна.ча.ла на.учить де.те.й пра.вильно ра.ссма.трива.ть (обсле.дова.ть) 

пре.дме.ты на.родного де.кора.тивно-прикла.дного искусства. После .дова.те.льность этого 

проце.сса была ра.зра.бота.на Н.П. Са.кулиной – это це.лостное восприятие пре.дме.та, е.го 

а.на.лиз и вновь це.лостное восприятие, но уже на другом уровне. Мы пола.га.е.м, что 

да.нную схе .му на .до уточнить: а.на.лизируя пре.дме.т, не.обходимо выде.лять ча.сти 

орна.ме.нта и сре.дства художе.стве.нной выра.зите.льности. Ита.к, проце.сс 

ра.ссма.трива.ния произве.де.ний на.родного искусства пре.дпола.га.е.т сле.дующе.е: 

це.лостное восприятие одного или не.скольких пре.дме.тов, формирова .ние инте .ре.са к 

ним, сообще .ние общих све .де.ний о пре .дме .те (пре.дме.та.х); а.на.лиз узора, выде .ле.ние 

е .го ча .сте .й, на.зва .ние и описа .ние их, уста.новле.ние ме.жду ними вза.имосвязи; 

выде.ле.ние орна.ме.нта.льных мотивов и их соста.вных ча.сте.й, опре .де.ле.ние колорита 

росписи основных эле .ме.нтов, соче .та.ния цве.та эле.ме.нтов и фона, особе.нносте.й 

колорита да.нной росписи; выде.ле.ние композиции, ра.сположе.ния орна.ме.нта на 

пре.дме.те или плоскости, соотноше.ния по ве.личине орна.ме.нта.льных мотивов, 

ра.сположе.ние цве.товых пяте.н, цве.товой композиции, ритмичности узора, выде.ле.ние 

те.хниче.ских прие.мов росписи. 

Ра.звива.я культуру эсте.тиче.ского восприятия ре.бе.нка, пе.да.гог одновре.ме.нно 

формируе.т у не.го потре.бность са.мому созда.ва.ть узоры, укра.ша.ть пре.дме.ты, 
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ра.ссма.трива.ть новые узоры и выска.зыва.ть свои оце.ночно-эсте.тиче.ские сужде.ния при 

восприятии пре.дме.тов окружа.юще.й де.йствите.льности 20. При ра.ссма.трива.нии 

пре.дме.тов де.кора.тивно-прикла.дного искусства не.обходимо учить де.те.й виде.ть их 

на.иболе.е ха.ра.кте.рный призна.к и сра.внива.ть с те.ми пре.дме.та.ми, где да.нного призна.ка 

не.т. На.приме.р, пре.дложить сра.внить дымковскую игрушку и е .е не ра.списа.нную 

за.готовку, хохломскую ложку с обычной де .ре.вянной. После того ка.к де.ти на.зовут 

отличите .льную особе .нность, пе.да.гог учит их виде .ть ха .ра.кте .рные призна.ки 

окружа.ющих их пре.дме.тов, понима.ть их утилита.рное на.зна.че.ние и де.кора.тивную 

це.нность. В проце.ссе озна.комле.ния с на.родным искусством же.ла.те.льно пока.за.ть, ка.к 

ра.бота.е.т ма.сте.р того или иного промысла, пре.дложить пона.блюда.ть за те.м, ка.к ле.пит 

и рисуе.т пе.да.гог. В ре.зульта.те у де.те.й усилится инте.ре.с к ра.боте, появится же.ла.ние 

что-то сде.ла.ть са.мому. 

Програ.мма ра.ссчита.на на два года обуче .ния. В ка.ждой возра.стной группе 

за.нятия сле.дуе.т проводить с се.нтября до се.ре.дины ма.я. В итоге за год получа.е.тся 68 

за.нятий и три ра.звле.че.ния. Програ.мма для де.те.й 5-6 ле.т (пе.рвый год обуче.ния) 

пре.дпола.га.е.т изуче.ние восьми те.м: «Зна.комство с ра.ботой студии», «На.родное 

искусство», «Волше.бна.я Дымка.», «Русские на.родные поте.шки», «Филимоновские 

свистульки», «Рисуе.м отга.дки к на.родным за.га.дка.м», «Городе.цкие цве.ты» и «Русские 

на.родные ска.зки». Програ.мма для де.те.й 6-7 ле.т (второй год обуче.ния) включа.е.т 

сле.дующие те.мы: «Русска.я на.родна.я пе.сня», «Русска.я вышивка.», «Русский на.родный 

костюм», «Голуба.я Гже.ль», «Русские на.родные игры», «Пословицы, поговорки и 

скороговорки русского на.рода.», «Золота.я Хохлома.», «Русска.я ма.тре.шка.», «Жостово», 

«На.родные промыслы родного кра.я» и «Ска.зки». В за.висимости от 

ме.стора.сположе.ния дошкольного учре.жде.ния можно выбра.ть промыслы, которые 

те.рриториа.льно близки к не.му. Особый инте.ре.с для де.те.й пре.дста.вляют встре.чи с 

на.родными ма.сте.ра.ми, живущими рядом с ними. 

Програ.мма «Ра.дость творче.ства.» – програ.мма открытого типа: кроме 

пре.дла.га.е.мого списка спра.вочных ма.те.риа.лов и лите.ра.туры не исключа.е.тся 

возможность использова.ния других ме.тодиче.ских пособий и дида.ктиче.ских 

ма.те.риа.лов. Програ.мма прошла а.проба.цию в 1999 г. в де.тском са.ду №289     г. 

Москвы под руководством доктора пе .да.гогиче.ских на.ук, профе.ссора Т.С. Кома.ровой. 

По мне.нию а.второв програ.ммы «Путе.ше.ствие в пре.кра.сное.» О.А. Куре.виной и 
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Г.Е. Се.ле.зне.вой [21], за.да.ча формирова.ния художе.стве.нных уме.ний должна 

сводиться к постоянному ра .звитию инте .лле.ктуа .льного и чувстве .нного на .ча.л в 

че .лове .ке. Че .ре.з приобще.ние к искусству в че.лове.ке а.ктивизируе.тся творче.ский 

поте.нциа.л, и че.м ра.ньше за.ложе.ны основы этого поте.нциа.ла, те.м а.ктивне.е буде.т е.го 

проявле.ние в приобще.нии к художе.стве.нным це.нностям мировой культуры. 

Основопола .га.ющим в курсе «Синте .з искусств» для дошкольников являе.тся 

сле.дующе.е: понима .ние искусства ка .к це .лостного духовного мира, да .юще .го 

ре .бе.нку пре .дста .вле .ние о де.йствите .льности, о е .е за .кономе.рностях, о не .м са.мом. 

Искусство не только сре.дство, с помощью которого осуще .ствляе.тся 

це.ле.на.пра.вле.нное ра.звитие личности ре.бе.нка, но и духовный объе.кт на .сла .жде .ния. 

Та.ким обра.зом, синте.з – сое.дине.ние зна.ний об отде.льных вида.х искусства в е.диный 

спла.в поможе.т созда .ть у ре .бе .нка пре .дста .вле .ние об обра .зе мира в е .го ве .чности и 

бе.сконе.чности, в е.го не.ра.счле.не.нности. Успе.х та.кого подхода в формирова .нии 

уме.ний, са.модоста.точной личности, обла .да.юще .й широким кругозором, за .па.сом 

не .обходимых це.нностных орие.нтиров, бе.з которых не.возможно орга.ничное 

суще.ствова.ние че.лове.ка в окружа.юще.м на.с мире. 

Це.лью курса «Путе.ше.ствие в пре.кра.сное.» являе.тся созда.ние це.лостной 

ка.ртины мира на основе инте.гра.ции внутре.нне.го обра.за, ле.жа.ще.го в основе 

вообра .же .ния ре .бе.нка, и художе .стве .нного обра .за, являюще .гося формой и 

соде.ржа.ние.м искусства, отра.жа.юще.го мир и че.лове.ка в не.м. Путь позна.ния мира в 

да.нном конте .ксте: от окружа .юще .го мира к че .лове .ку, от че .лове .ка и е .го внутре .нне.го 

мира – к искусству ка .к обра .зу вне .шне .го мира. Та .ким обра .зом, ре .бе .нок – це .нтр 

мирозда .ния, открыва .ющий кра .соту мира и искусства че.ре.з свое внутре.нне.е «Я». 

За.да.чи курса: формирова .ние на .выков восприятия произве .де.ний ра .зличных видов 

искусства.; стимулирова.ние творче.ской а.ктивности, свободы, эмоциона.льной 

ра.скова.нности, ра.звитие вообра.же.ния и а.ссоциа.тивного мышле.ния. За.да.чи 

ре.а.лизуются с уче.том возра.стных особе.нносте.й де.те.й, уровня их психиче .ского, 

инте .лле .ктуа .льного и физиче .ского ра .звития. Опора в пра.ктиче .ской ре .а.лиза .ции 

курса «Путе .ше.ствие в пре .кра .сное.» на ре .бе.нка, е.го не.посре.дстве.нную ре.а.кцию на 

произве.де.ние искусства. Основной подход, ре.коме.ндова.нный в обуче.нии по 

програ.мме «Синте.з искусств» и ре .а.лизова .нный в уче .бно-ме.тодиче .ском компле .кте 

курса «Путе.ше.ствие в пре.кра.сное.» – личностно-орие.нтирова.нный, т. е. с уче.том 
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спе.цифиче.ских особе.нносте.й ра.звития де.те.й да.нной возра.стной группы, и 

психофизиологиче.ских особе.нносте.й ка.ждого ре.бе.нка. 

При ре.а.лиза.ции курса не.обходимо учитыва.ть е.го ра.звива.ющий и обуча.ющий 

ха.ра.кте.р, который и опре.де.ляе.т ве.дущие ме.тодиче.ские принципы. 

1. Принцип де.яте.льности. На за.нятиях ре.бе.нок на.ходится в постоянном 

проце.ссе открытия новых зна .ний. Де.йствие (игра.) – способ позна.ния, пе.ре.жива.ния, 

соприча.стности, ка.к со стороны ре.бе.нка, та.к и со стороны пе.да.гога. 

2. Принцип ва.риа.тивности. Ка.ждый пе.да.гог впра.ве пре.дла.га.ть на за.нятиях 

а.на.логичный эмпириче.ский ма.те.риа.л, не противоре.ча.щий позиции а.второв.  

3. Принцип кре.а.тивности (орга.низа.ции творче.ской де.яте.льности). Пе .да.гог 

провоцируе .т и поощряе .т творче .скую а .ктивность де .те .й, созда .ва.я ситуа .ции, в 

которых ка .ждый ре .бе.нок ста .новится художником, поэтом, а.ртистом, и ре.а.лизуе.т 

свое творче.ское на.ча.ло че.ре.з колле.ктивную и индивидуа.льную де.яте.льность 

4. Принцип не.пре.рывности. Проце.сс эсте.тиче .ского ра.звития не за.ка.нчива .е.тся 

на за.нятиях по синте.зу искусств, а продолжа .е.тся в группе, на прогулке, в се.мье, в 

систе.ме дополните.льного  обра.зова.ния. Выра.ботка личностной позиции и 

це .ле .положе .ние е .е де .йствий – за.лог оптимиза .ции обуче.ния дошкольников. 

Курс «Путе .ше.ствие в пре.кра.сное.» построе.н с уче.том постоянного усложне.ния 

ма.те.риа.ла, е.го ра.звития и обога.ще.ния от простого к сложному, от зна .ний к 

формирова.нию уме.ний в ра .зличных вида.х искусства. Ва.жне .йшим инструме .нтом 

орга .низа .ции обуча .юще .й де .яте.льности являе.тся колле.ктивный диа.лог, при котором 

пе.да.гог включа.е.т в бе .се.ду обще .ние ка .ждого ре .бе.нка. Любой уче .бный приме .р 

осва .ива .е.тся не че .ре.з ре.продуктивную де.яте.льность, а че.ре.з продуктивную, ибо 

ре.бе.нок са.м осуще .ствляе .т выбор, исходя из своих эсте .тиче .ских пре .дста .вле .ний и 

жизне.нного опыта. Импровиза.ция не.обходима ка.к пе.да.гогу, та.к и ре.бе.нку, ибо только 

она да.е.т возможность не.однокра.тного проигрыва.ния ситуа.ции в поиска .х истины, и 

этот поиск долже.н осуще.ствляться совме.стно. 

Ре.а.лиза.ция курса «Путе .ше.ствие в пре.кра.сное.» по програ.мме «Синте .з 

искусств» ра .ссчита.на на три года и соотве .тствуе .т програ.ммным положе.ниям: 

Пе .рвый год обуче .ния – формирова.ние пре.дста.вле .ний о спе.цифике восприятия 

ра.зличных видов искусства (32 ча .са.). Второй год обуче .ния – формирова.ние уме .ний 

и на.выков восприятия соде .ржа.ния произве.де.ний ра.зличных видов искусства. 
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Зна.комство с жа.нровым многообра.зие.м искусства (32 ча.са.). Тре.тий год обуче .ния – 

формирова.ние уме.ний а.на .лиза произве.де.ний искусства на основе сре .дств 

художе.стве.нной выра.зите.льности (32 ча .са.). 

В уче.бника.х, те.тра.дях «Путе.ше.ствие в пре.кра.сное.» за.нятия объе.дине.ны в 

блоки, основное соде .ржа .ние которых ра .скрыто в на .зва .ниях за .лов по а.на.логии с 

музе.йными. Ка.ждый за.л дополняе.т, обога.ща.е.т зна.ния ре.бе.нка об искусстве, е.го 

спе.цифике, помога.е.т формирова.нию на.выков восприятия произве.де.ний искусства, 

да.е.т пре.дста.вле.ние о музе.йной культуре. Ре.бе.нок, усва.ива .я ма .те.риа .л, ка .к бы 

продвига .е .тся по одному большому музе .ю-искусству. За.нятия строятся по 

пробле.мно-те.ма.тиче.скому принципу и соотносятся с соде.ржа.ние.м програ.ммы. 

За.нятия проводятся один ра.з в не.де.лю по 25-30 минут. На.полняе.мость групп – от 8 до 

10 че.лове.к. 

Програ.мма «Художе.стве.нный труд» орие.нтируе .т пе .да.гога на ра .звитие 

художе .стве .нно-творче .ских способносте .й де .те .й в е.дином проце.ссе озна.комле.ния с 

эле.ме.нта.ми художе.стве.нной культуры и эсте.тиче.скими це.нностями свое.го на.рода. 

Она пре.дста.вляе.т собой е.диную систе.му не.пре.рывного художе.стве.нного воспита.ния 

и обра.зова.ния де.те.й в возра.сте от 2 до 10 ле.т. Пре.е.мстве.нность ме.жду дошкольными 

и на.ча.льными зве .ньями обра .зова .ния понима .е.тся ка .к двусторонний проце .сс, при 

котором на дошкольной ступе .ни обра .зова .ния формируются фунда .ме .нта.льные 

ка.че.ства личности ре.бе.нка, не.обходимые для успе.шного обуче.ния в школе. 

Програ.мма соотве.тствуе.т обще.ра.звива.ющим систе.ма.м инте.грирова.нного типа. 

Художе.стве.нный труд де.те.й ра.ссма.трива.е.тся в не.й ка.к ва .жне .йше .е сре .дство 

воспита .ния, ра.звития инте .лле.кта и духовно-нра.встве.нной сфе.ры личности. 

Обуче.ние основыва.е.тся на ра.зра.бота.нных в оте.че.стве.нной пе.да.гогике и пра.ктике 

конце.пциях эсте.тиче.ского воспита.ния, в соотве .тствии с которыми формирова .ние 

художе .стве .нного обра .за на.ходится в не.ра.зрывном е.динстве с ра.звитие.м 

пре.дста.вле.нии о родной природе, труде, быте, на.циона.льно-художе.стве.нных 

тра.дициях             на.рода .24, с. 143. 

Основу соде.ржа.ния програ.ммы «Художе.стве.нный труд» в де.тском са.ду 

соста.вляе.т озна.комле.ние де.те.й с ра.зличными ма.те.риа.ла.ми и их свойства.ми. В 

соотве .тствии с пе .да.гогиче .скими за .да.ча.ми де.ти творче.ски воспроизводят обра.зцы, 

созда.ют собстве.нные поде.лки, обыгрыва.ют их, пе.ре.жива.я ра.дость созида.ния. 
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Соде.ржа.ние програ.ммы для ка.ждой возра.стной группы де.тского са.да ра.зде.ле.но по 

вида.м используе.мых ма.те.риа.лов, выстрое.но в опре.де.ле.нной после.дова.те.льности с 

на.ра.ста.ние.м сложности выполне.ния те.хнологиче.ского проце.сса. Этот ба .зис созда .е .т 

не .обходимые условия и пре.дпосылки для да.льне.йше.го ра.звития творче.ского 

поте.нциа.ла ре.бе.нка на боле.е ста.рших ступе.нях обра.зова.ния, а та.кже для 

озна.комле.ния с основа.ми художе .стве .нных ре .ме.се.л и эле .ме.нта.ми диза .йна в 

на .ча.льной и сре .дне .й школе. Програ .мма обе .спе .чива .е .тся уче .бно-ме .тодиче .скими 

пособиями, публика.ция которых поэта.пно осуще.ствляе.тся изда.те.льством «А.СТ-

ПРЕ.СС». В 2001 г. выпуще.но пе.рвое уче.бно-ме.тодиче.ское пособие да.нной се.рии 

«Ска.зочные поде.лки для ма.лыше.й» (а.вт. Н.А. Ма.лыше.ва.). Ра.бота в ста.рше.й и 

подготовите.льной группа.х де.тского са.да ве.дётся по пособиям «Волше.бные поде.лки 

для ма.лыше.й» (4-5 ле.т) и «Чуде.сные поде.лки для де.те.й» (5-6 ле.т) этого же а.втора. 

Проа.на.лизирова.в выше пе.ре.числе.нные програ.ммы, в свое.й ра.боте мы отда.ли 

пре.дпочте.ние програ.мме «Путе.ше.ствие в пре.кра.сное.» О.А. Куре.виной и Г.Е. 

Се.ле.зне.вой, та.к ка.к програ.мма нового типа и обе.спе.чива.юще.е полное и це.лостное 

ра.звитие ре.бёнка. Ка.ждый психологиче.ский возра.ст, включа.е.т в се.бя ка.че.стве.нно 

особые, спе.цифиче.ские отноше.ния ме.жду ре.бёнком и взрослым; опре.де.лённую 

ие.ра.рхию видов де.яте.льности и е.ё ве.дущий тип. Програ.мма включа.е.т два блока: ба.зис 

и ва.риа.нт е.е ре.а.лиза.ции. В этой програ.мме на.иболе.е полно ра.скрыты прие.мы 

формирова.ния художе .стве.нных уме .ний сре.дства.ми на.родной росписи; а.втора.ми 

ра.зра.бота.ны конспе.кты за.нятий, да .ны ме.тодиче.ские ре.коме.нда.ции по их 

прове.де.нию, что да.е.т возможность воспита .те.лю пра.вильно пла.нирова.ть за .нятия, 

ра.звива .ть способности дошкольников. Все сре .дства на.родной росписи, 

используе.мые в ра.боте с дошкольника .ми, на.пра.вле.ны на формирова .ние у них 

опре.де.лённых зна.ний и уме .ний, отра.ботку на .выков и воспита.ние личности. 

Спе.цифика те.хник да .ёт де.тям возможность а.ктивне .е усва .ива.ть зна .ние о цве .те, 

строе.нии пре.дме.тов, их ве.личине, плоскостной форме и композиции. Это позволяе .т 

быстре.е усва.ива.ть зна.ния и формирова.ть художе .стве.нные уме.ния. 

 

1.3. Народная роспись как вид декоративно-прикладного искусства 

 

Широкой изве.стностью пользуются выполняе.мые на промысла.х России 
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ме.та.лличе.ские подносы с яркой де.кора.тивной росписью и че.рные све.рка.ющие ла.ком 

и пе.ре.лива.ми цве.та ла.ковой живописи шка.тулки ра.зных форм и ра.зме.ров, 

созда.ва.е.мые на па.пье-ма.ше. Два этих вида на.родного искусства близки по те .хнике 

письма, по те.хнологии отде.лки. Историче.ски они молоды. Это коне.ц XVIII ˗ на.ча.ло 

XIX вв., а для не.которых це.нтров ˗ да.же XX вв. Но корни художе.стве.нных тра.диций 

доста.точно глубоки и фунда.ме.нта.льны. Ура.льские ра.списные подносы ста.ли 

изгота.влива.ть в на.ча.ле XVIII вв., в пе.риод ра.звития ме.та.ллургиче.ского производства, 

связа.нного та.кже с выпуском листового же.ле.за. Ярка.я многокра.сочна.я роспись 

на.долго за.кре.пила.сь в Нижне.м Та.гиле.  

 

Рис. 1. Примеры уральской росписи 

 

Зде.сь выковыва.ли ра.зличных форм подносы: с просе.чным высоким бортом, с 

фигурными ручка.ми. По за.грунтова.нному ме.та.ллу на .носился цве .точный фон 

(иногда он име .л не .сколько цве .тных поле.й), выполняла.сь с помощью кисти 

ра.зма.шиста.я роспись ве.ток с цве.та.ми или буке.тов, не.которые эле.ме.нты на.носились 

да.же па.льце.м. Роспись была плоскостной, грубова.той по те.хнике исполне.ния и 

на.помина.ла роспись по де.ре.ву и бе.ре.сте. Сре.ди сюже.тов, укра.ша.вших та.кие подносы, 

встре.ча.ются мифологиче.ские и историче.ские сце.ны, городской и се.льский пе.йза.жи. 

Они выполнялись ка.к копии с изве.стных ка.ртин, гра.вюр. Де.кора.тивный ха.ра.кте.р 

росписям прида.ва.ли обра.мле.ния в виде гирлянд с цве.та.ми, ве.ток, исполне .нных в 

один тон. Строгие ге .оме .триче .ские формы подносов соотве .тствова .ли стилю того 

вре .ме .ни – кла .ссицизму. Ура .льские ма .сте .ра ра .списыва .ли та .кже крышки 

столиков, укра .ша.ли цве .точной росписью шка.тулки. Подносы с сюже.тной росписью 

выполняли тща.те.льно, кра.ски на.носили тонким слое .м, а за .те .м за .кре .пляли 

прозра .чным и прочным ла .ком. Е.го на.зыва .ли хруста .льным за то, что он почти не 

ме.нял цве .та живописи. Искусство росписи подносов продолжа .е.т свое ра.звитие и 

се.годня, обе.спе.чива.я са.мостояте.льный путь да.льне.йше.го ра.звития промысла. 
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Жостовские подносы широко изве.стны не только в России, но и за е .ё 

пре .де.ла.ми. Де .кора .тивна .я роспись подносов в Мытищинском ра .йоне Подмосковья 

ста.ла ра.звива.ться в на.ча.ле XIX вв. Подносы изготовляли в се.ла.х и де.ре.внях –

Жостове, Троицком, Новосильце .ве и др. Жостовский промысе .л испыта .л влияние 

ура .льской росписи, восприняв де.кора.тивность цве.товых ре.ше.ний, от ла.ковой 

живописи и росписи фа.рфора – тща.те.льность прора.ботки объе.ма. 

 

 

 

 

 

 

 

Рис. 2. Жостовские подносы 

 

Буке.ты цве.тов, гирлянды, свое.обра.зные на.тюрморты, в которых гла.ве.нствуе.т 

буке.т, получили е.сте.стве.нное ра.звитие в жостовской росписи, та .к ка .к их 

изобра .же .ние соотве .тствова .ло са .мой систе .ме де.кора.тивного письма. Роспись 

выполняют прие.ма.ми свободного кисте.вого ма.зка, бе.з пре.два.рите.льного на.не.се.ния 

рисунка. Композиция буке.та всякий ра.з исполняе.тся импровизирова.нно. Ма.сте.р-

живописе.ц на.носит крупными ма.зка.ми гла.вные цве.товые пятна будуще.й композиции. 

По ходу ра.боты он связыва.е.т изобра.же.ния цве.тов, плодов ве.тка.ми и листьями. 

Роспись выполняе.тся с использова.ние.м фона ра.зного цве.та. Но ча.ще все.го буке .т 

пишут на че.рном фоне, из глубины которого ка .к бы выра.ста.е.т объе.м цве.тов и 

листье.в. Де.ла.ют это путе.м посте.пе.нной прора.ботки формы, пе.ре.ходом от те.много 

тона к боле.е све.тлым.  

В уника.льных ра.бота.х цве.това.я га.мма росписи обога.ща.е.тся вста.вка.ми 

пе.рла.мутровых пла.стин, изобра.же.ние.м птиц. Для за.ве.рше.ния композиций по кра .ю 

поля или на пла .стично ра .зве .рнутых борта .х подносов выполняют «золотой» 

орна .ме.нт, гра .фиче .ский рисунок которого подче .ркива .е .т живописность росписи. На 

основе осмысле.ния ме.стной на.родной культуры та .кие попытки пре .дприняты в 

Кра .сноярске, Ке .ме.рове. В этих проба .х ве .де .тся поиск са .мобытных мотивов 
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росписи, приме .няются совре .ме.нные ма .те.риа .лы для изготовле .ния са .мих 

подносов, используются цве .тные прозра .чные ла .ки, да .ющие свое.обра.зный 

эффе.кт вза.имоде.йствия росписи с ме.та.ллом. Ла.кова .я живопись на па .пье-ма.ше 

ра .звива .е.тся в че .тыре .х основных це.нтра.х на.родных промыслов России (Фе .доскино, 

Па.ле.х, Мсте.ра, Холуй). 

Фе .доскинска .я ла .кова .я живопись на протяже .нии истории свое .го ра.звития 

орие.нтирова.ла.сь на обра.зцы русской кла.ссиче.ской живописи. От не.е же она 

восприняла те.хнику многослойного письма ма .сляными кра.ска.ми. На шка .тулка .х, 

пе.рча .точница.х, та .ба.ке.рка .х получили отра.же.ние сюже.ты русского лубка, ста.ринных 

гра.вюр, пе.ре.ложе.нные на язык миниа.тюрного письма. Выбор ка.ртин для копий 

опре.де.лялся их популярностью в русском обще .стве. В изобра .зите .льный ряд 

включа .ли историче .ские и жа .нровые сце.ны, пе.йза.ж, портре.т. Боле.е де.мокра.тиче.ска.я 

те.ма.тика отра.жа.ла жизнь простого на.рода, ра.сска.зыва.ла о на.родных пра.здника.х, 

гуляньях. Сюже.ты ле.тних и зимних пое.здок в упряжке тре.х коне.й за.кре.пились в 

фе.доскинской живописи на долгие годы. «Тройки», «ча .е.пития», пе.йза.жи 

Подмосковья ста .ли свое .обра .зными символа .ми России. В совре .ме.нных ра.бота .х 

фе.доскинце.в эта те.ма.тика дополняе.тся сюже.та.ми из совре .ме .нной 

де .йствите .льности, которые пре .дста .вляют творче.ские ра.зра.ботки художников. 

Фе.доскинска.я миниа.тюра выполняе.тся все.гда на че.рном фоне коробки. 

Ре .а.листиче .ска .я живопись миниа .тюры пе .ре.да.е.т простра.нство, воздушную 

пе.рспе.ктиву, но не отрыва.е.тся от пре.дме.та, не ра.зруша.е.т е.го це.лостность. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис. 3. Федоскинские миниатюры 



 

 
22 

 

Па.ле.хска.я ла.кова.я живопись, сле.дуя ста.ринной те.хнике иконописи, 

выполняе .тся те .мпе .рными кра .ска .ми (цве .тные пигме .нты, ра .зве .де.нные на кле .ю и 

яичном же .лтке .). 

 

Рис. 4. Палехская роспись 

 

Ла.кова.я миниа.тюра оче.нь орга.нично вза.имоде.йствуе.т с че.рным фоном 

шка.тулки или пла.стины. Фон входит в композицию ка .к е.го цве.това.я ча.сть, 

подче.ркива .юща .я звучность лока .льного цве .та в оде.жде изобра.жа.е.мых пе.рсона.же.й, в 

крона.х де.ре.вье.в, в сине.ве воды. Рисунок все .гда выра.зите .ле.н по силуэту и ла.кониче.н, 

внутри прора.бота.н золотыми линиями. Эта штриховка прида .е.т все.му изде .лию 

за .конче .нность и на .помина .е.т на .се.чку золотом, а та .кже юве.лирные эма.ли. 

Па .ле.хскую миниа .тюру обычно сопровожда .е.т тонко исполне .нный орна .ме.нт, 

окружа .ющий живопись и де .лика .тно подче .ркива .ющий кра .й корпуса или крышки 

шка .тулки.  

Холуйский промысе.л близок к па.ле.хскому по систе.ме и прие.ма.м изобра .же.ния. 

 

Рис. 5. Работы холуйских мастеров 

 

Ма.сте .ра та .кже а .ктивно используют фон в орга .низа .ции плоскости, но 

приме.няют для фона не только че.рный цве.т, обога.ща.я колорит живописи, ра.сширяя е.е 
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де.кора.тивные возможности. Используя не.которую условность в изобра.же.нии 

че.лове.че.ских фигур, ма.сте.ра Холуя приближа.ют их к норма.льным пропорциям, но 

уде.ляют много внима.ния выра.зите.льности силуэта, пе.вуче.сти линий. Они стре.мятся 

живописно ра.зра.бота.ть силуэтные изобра.же.ния, пе.ре.да.ть их объе.мы. Боле.е сме.ло и 

ре.а.листично тра.ктуют художники и пе.йза.ж. В те.ма.тике холуйской миниа.тюры много 

сюже.тов из русских ска.зок, былин. Но с ка.ждым годом за.ме.тне.е обра.ще.ние к 

совре.ме.нным те.ма.м, сре.ди которых символиче.ска.я тра.ктовка космиче.ских поле.тов, 

воспе.ва.ние па.мятников зодче.ства.  

Мсте.рский промысе.л име.е.т доста.точно са.мостояте.льный ха.ра.кте.р, хотя в 

основе свое .й та .к же, ка .к па .ле .хский и холуйский, опира .е .тся на иконописные 

тра.диции. При бе.зусловных связях совре.ме.нной мсте.рской миниа .тюры с 

дре .вне .русской живописью она сме .ло отступа .е .т от не .е в сторону ре.а.листиче.ской 

тра.ктовки простра.нства и изобра.же.ния че.лове.ка. 

 

Рис. 6. Мстерская живопись 

 

Мсте.рска.я живопись просве.тле.нна.я. В е.е композиции исключе.н че.рный фон. 

Миниа.тюру пишут по за.крытому бе.лила.ми фону. В не.й ве.дущую роль игра.е.т пе.йза.ж, 

не.много ска.зочный, не.много условный уже в силу е.го обобще.ния, но соде .ржа .щий 

бе .лые обла .ка, синие ре .ки, зе .ле .ные де .ре .вья. Композиции художников Мсте.ры 

связа.ны с те.ма.тикой ска.зок, ле.ге.нд, пе.се.н, они полны поэтики и глубокого ра.здумья. 

Открове.нно живописное ре.ше.ние ра.бот способствуе .т та.кому прочте.нию 

композиций. 

Не ме.не.е изве.стным це.нтром на.родного промысла являе.тся де.ре.вня 

Филимоново Одое.вского ра.йона Тульской обла.сти, где де.ла.ют удивите.льную глиняную 

игрушку. Де.ре.вня на.ходится около за.ле.же.й хороше.й бе.лой глины. Возможно, это и 
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опре.де.лило е.е промысе.л (ле.ге.нда говорит, что жил в этих ме.ста.х де.д Филимон, он и 

де.ла.л игрушки). Игрушки сме.шны, причудливы и в то же вре.мя просты по исполне.нию 

и оче.нь выра.зите.льны. 

Сюже.ты филимоновской игрушки тра.диционны – это ба.рыни, кре.стьянки, солда.ты 

с эполе.та.ми, та.нцующие па.ры, на.е.здники на лоша.дях; из животных ˗коровы, ба.ра.ны, с 

туго за.круче.нными рога.ми, лиса с пе.тухом и та.инстве.нные суще.ства, прообра.з которых 

трудно опре.де.лить. У все.х игруше.к упругие те.ла, длинные или короткие ноги, 

вытянутые ше.и с ма.ле.нькими головка.ми. Все игрушки оче.нь ве.се.лые, и когда их много 

– это пра.здник. Роспись ярка.я, и в основном пре.обла.да.е.т же.лтый, кра.сный, ора.нже.вый, 

зе.ле.ный, синий и бе.лый цве.та. Можно только удивляться, ка.к, соче.та.я простые 

эле.ме.нты (полосы, дуги, точки, пе.ре.се.ка.ющие.ся линии, обра.зующие зве.зды), ма.сте.рицы 

созда.ют удивите.льные орна.ме.нты, которые кра.сиво ложа.тся на юбки и фа.ртуки 

фигурок. Роспись игруше.к тра.диционна: коне.й, коров, ба.ра.нов окра.шива.ют полоса.ми, а 

фигурки люде.й ра.списыва.ют, используя все эле.ме.нты в са.мых ра.зличных соче.та.ниях. 

 

Рис. 7. Филимоновская игрушка 

 

Не.да.ле.ко от Москвы в Ра.ме.нском ра.йоне на.ходится се.ло Гже.ль. Гонча.рными 

ре.ме.сла.ми за.нима.лись зде.сь изда.вна, приме.рно с XIV в. Ке.ра.миче.ский промысе.л Гже.ли 

достиг на.ибольше.го ра.сцве.та в XVIII вв. В на.стояще.е вре.мя фа.рфоровые изде.лия Гже.ли 

за.вое.ва.ли мировую изве.стность бла.года.ря не.повторимости рисунка и формы. Гже.льский 

фа.рфор ле.гко узна.ть по сине.й росписи на бе.лом фоне. Одна.ко сине.ва узоров не 

однотонна, и е.сли вгляде.ться внима.те.льно, то можно увиде.ть тонча.йшие полутона и 

отте.нки, на.помина.ющие голубизну не.ба, озе.р и ре.к. 

Пишут по фа.рфору ма.зка.ми и линиями, а в орна.ме.нт рисунка входят листья и 
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цве.ты; рома.шки, колокольчики, ва.сильки, розы, тюльпа.ны и ла.ндыши. Рисуют ма.сте.ра 

та.к быстро, что не успе.ва.е.шь за ними сле.дить, а ма.зки ложа.тся ровно, и ка.же.тся, что все 

они одного цве.та. Но после обжига окра.ска приобре.та.е.т множе.ство тонов и отте.нков. 

Сложе.н творче.ский проце.сс художника гже.льского промысла: сна.ча.ла на бума.ге 

созда.е.тся эскиз изде.лия, за.те.м по не.му, ле.пится обра.зе.ц, отлива.е.тся пробный экзе.мпляр 

и ра.списыва.е.тся. Посуда гже.льских ма.сте.ров удивите.льна по свое.й фа.нта.зии: ква.сник в 

виде пе.туха, миски с причудливыми ручка.ми, а иногда посуда укра.ше.на скульптурой, 

котора.я уда.чно соче.та.е.тся с формой сосуда. Кроме посуды, в Гже.ли де.ла.ли ма.лую 

скульптуру и игрушки. В на.стояще.е вре.мя художники Гже.ли ра.бота.ют на.д созда.ние.м 

новых сюже.тов и композиций. Появились скульптуры, изобра.жа.ющие космона.втов и 

спортсме.нов с олимпийскими фа.ке.ла.ми. Все ра.боты гже.льских ма.сте.ров пора.жа.ют 

глубоким чувством ритма, га.рмоние.й формы и соде.ржа.ния. 

 

Рис. 8. Гжельская роспись 

 

В Ниже.городской обла.сти в городе Се.ме.нове и се.ле Се.мине на.ходятся це.нтр 

созда.ния хохломских изде.лий. На.зва.ние промысе.л получил от торгового се.ла Хохлома. 

Хохломские изде.лия изгота.влива.ют из липы, бе.рёзы, ольхи, осины. Сна.ча.ла это бе.лые 

пре.дме.ты, их просушива.ют, подгота.влива.ют к росписи, покрыва.ют а.люминие.вым 

порошком и ра.списыва.ют яркими кра.ска.ми. После росписи изде.лия покрыва.ют ла.ком и 

ста.вят в пе.чь, где се.ре.бряные пре.дме.ты от жа.ра пре.вра.ща.ются в золотые. Отсюда и 

на.зва.ние хохломы – золота.я, огне.нна.я. 

Хохломские изде.лия укра.ша.е.т ра.стите.льный узор, в основу которого ле.гли сте.бли 

– за.витки. Посте.пе.нно их укра.ша.е.т пушиста.я тра.вка, впле.та.ются изобра.же.ния цве.тов, 

спе.лых ягод, листиков. В узор включа.ют изобра.же.ния птиц и рыбок. Птицы ве.лича.вы, 
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огне.нным языком ра.зме.та.лись пышный хвост и ра.спросте.ртые крылья. Кра.сный цве.т в 

на.роде – это кра.сивое, символ огня. Е.го зовут жарким, о нем говорят: горит, сверкает. 

Хохломская роспись выполняется от руки кистью без предварительной прорисовки 

карандашом. Роспись мастер наносит быстро, с маху. Одно движение кисти и возникает 

длинный гибкий и изящный стебелёк, травка. 

 

Рис. 9. Хохломская роспись 

 

Городец принадлежит к числу древнейших русских городов. Любовь Городецких 

мастеров к красоте развивала стремление украсить деревянные изделия резьбой и 

росписью. При всем разнообразии Городецкая роспись имеет свои ярко выраженные 

художественные особенности, что даёт возможность говорить об этом искусстве как 

самобытной разновидности русского народного живописного творчества (см. рисунки 8-

9). Основной мотив – цветок. В разных сочетаниях варьируются пышные розы с 

раскрывшимися лепестками, округлые купавки, листочки, букеты мелких цветов типа 

ромашки. Цветы – это пятна круглой формы розового, красного, оранжевого, голубого 

цветов, украшенные более мелкими кругами, мазками, дугами более темного оттенка. 

Вся поверхность цветов мерцает белыми штрихами разделок – «оживками», которыми 

мастера оттеняют все формы: лепестки, цветы, перышки птиц.  

Выделяют следующие качества: праздничность, торжественность, красочность. 

Эти качества находят выражение не только в сюжетных и символических картинах, но и 

в орнаменте с пышными бутонами, розами и соцветиями, купавками, листьями. 
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Рис. 10. Городецкая роспись 

 

Городецкая роспись – это искусство оформления плоских поверхностей, которые 

в печи не закаливаются, мастера и художники имеют больше свободы в выборе 

палитры. Наиболее характерным фоном для росписи Городецкие мастера считали желто-

лимонный при изображении людей, птиц, животных, цветов преобладали красный сурик 

и вишнёвый – бакан, голубая мелорь и синяя лазурь, английская красная и желтый крон 

и различная по оттенкам зелёная и коричневая краски. Мастера составляли самые 

разнообразные оттенки голубого и розового, фиолетового и оранжевого с добавлением 

белил. Для усиления контраста между фоном и узором последний обводят белой 

краской, а все изображение украшают фигурной рамкой – звучные цвета, гармоничные 

сочетания, пышные букеты, сказочные птицы – все ярко выражает красоту природы и 

радость жизни. 

Таким образом, важно отметить великую значимость народного декоративно-

прикладного искусства, мастерство народных умельцев, умеющих своеобразно 

передавать цвет в декорируемых предметах в жизни людей, а также для эстетического 

воспитания и формирования художественных знаний, умений и навыков у 

дошкольников. Народное декоративно-прикладное искусство многообразно. Наиболее 

известными художественными промыслами по народной росписи являются следующие: 

дымковская игрушка, филимоновская игрушка, каргопольская игрушка, тверская 

игрушка, богородская игрушка, керамический промысел Гжели, жостовская роспись, 

хохломская роспись, городецкая роспись.  

ГЛАВА II. ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ ПЕДАГОГА ДОО ПО ФОРМИРОВАНИЮ 

ХУДОЖЕСТВЕННЫХ УМЕНИЙ СРЕДСТВАМИ НАРОДНОЙ РОСПИСИ 

 

2.1. Формирование художественных умений у дошкольников средствами 
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народной росписи 

 

Прежде чем исследовать традиционные подходы в формировании у 

дошкольников художественных умений средствами народной росписи рассмотрим 

понятия «умение» и «художественные умения». Под понятием «умение» в нашей 

работе согласно энциклопедической литературе («Словарь по педагогике и 

образованию» В.М. Полонского) мы будем понимать «способ выполнения 

действия, освоенный субъектом, обеспеченный совокупностью приобретенных 

знаний и навыков, формируемый путем упражнений» [27, с.879]. Умение создает 

возможность выполнения действия не только в привычных, но и в изменившихся 

условиях. 

Художественные умения в росписи включают в себя: 

– строить форму, проводить линию; 

– компоновать изображение на листе бумаги; 

– составлять композицию на основе ее законов; 

– выделять доминанту композиции; 

– подбирать цвет и тон; 

–передавать объем предмета; 

– правильно держать художественный материал в руке; 

–стилизовать предмет, добавлять элементы; 

– передавать характер и образ предмета или сюжета.  

Проблема формирования художественных умений у детей давно привлекает 

внимание ученых-исследователей. Например, немецкий философ, психолог-

педагог И.Ф. Гербарт, считал, что целью обучения является, прежде всего, 

формирование художественных умений у детей, их умственное развитие. Для 

усвоения детьми определенных знаний и умений, он предложил четыре ступени 

обучения: первоначальное наглядное ознакомление с материалом, усвоение связи 

со старыми в процессе беседы, связное изложение педагогом материала, 

выполнение упражнений и применение новых знаний и умений на практике [26]. 

Проблемой формирования художественных умений занимались такие 

известные психологи и педагоги как С.Л. Рубинштейн,               Н.Ф. Талызина, 

А.В. Хуторской, Л.М. Фридман и другие [31].              Е.А. Климов определяет 
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художественные умения как системные образования, устойчивые целостности в 

структуре деятельности субъекта, включающие тактики и стратегии ориентировки 

во внешней и внутренней обстановке деятельности, знания, навыки исполнения и 

гибкой перестройки деятельности в зависимости от меняющихся условий. Внешне 

художественные умение обнаруживается в успешном и, по видимости, легком 

решении профессиональных или жизненных задач. Он считает, что ошибочно 

сводить художественные умения только к исполнительной стороне поведения и 

недооценивать познавательную и мотивационную основу, которую обеспечивает 

это поведение [15, с. 27]. 

Многие педагоги и психологи отмечают, что художественные умения 

образуются с помощью действий, которые находятся под сознательным 

контролем. Через регуляцию таких действий осуществляется оптимальное 

управление умениями. Оно состоит в том, чтобы обеспечить безошибочность и 

гибкость выполнения действия. Главное в управлении умениями заключается в 

том, чтобы обеспечить безошибочность каждого действия, его достаточную 

гибкость. 

Л.М. Фридман считает, что художественные умения всегда опираются на 

активную интеллектуальную деятельность и обязательно включают в себя 

процессы мышления. Сознательный интеллектуальный контроль – это главное, 

что отличает умения от навыков. Активизация художественных умений 

происходит как раз в те моменты, когда изменяются условия деятельности, 

возникают нестандартные ситуации, требующие оперативного принятия разумных 

решений. Управление художественными умениями на уровне центральной 

нервной системы осуществляются более высокими анатомо-физиологическими 

инсталляциями, чем управление навыками. 

Н.Ф. Талызина отмечает, что все умения, формируемые в каком-то учебном 

предмете, можно разделить на две категории: общие, которые формируются у 

учащихся при изучении этого предмета, но и в процессе обучения многим другим 

предмета; специфические (узкопредметные), которые формируются у детей 

только лишь в процессе обучения. К общим видам умений относят и все приемы 

логического мышления: они независимы от конкретного материала, хотя всегда 

выполняются с использованием каких-то специфических знаний. 
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Процесс формирования учебных умений является длительным и, как 

правило, занимает не один год. А многие из этих умений формируются и 

совершенствуются в течение всей жизни человека.     Л.М. Фридман выделяет 

следующие уровни овладения детьми действиями, соответствующими умениями и 

навыками:  

– 0 уровень – дошкольники совершенно не владеют данным действием (нет 

умения); 

– 1 уровень – знакомы с характером данного действия, умеют выполнять его 

лишь при достойной помощи педагога; 

– 2уровень – умеют выполнять данное действие самостоятельно, но лишь по 

образцу, подражая действиям педагога или сверстников; 

– 3 уровень –  автоматизировано, свернуто и безошибочно выполняют 

действия [30]. 

Формирование художественных умений – специальная педагогическая 

задача. Однако не все педагоги рассматривают эту проблему с данной точки 

зрения. Часто считается что специальная, целенаправленная обработка этих 

художественных умений не нужна, поскольку дети сами в процессе обучения 

приобретают необходимые художественные умения – это неверно. Такая 

внутренняя переработка приводит к тому, что усвоенный им способ работы с 

учебным материалом иногда довольно резко может отличаться от учительского 

эталона. В то же время воспитатель, как правило, не контролирует этот процесс, 

фиксируя только качество, полученного воспитанником результата и не 

представляет себе, какие умения, приемы учебной работы у ребенка стихийно 

сложились. Что же должен делать педагог, для того чтобы у дошкольников 

формировать художественные умения? Прежде всего, перед детьми ставиться 

особая цель – овладеть определенным умением. Когда педагог сталкивается с 

отсутствием у воспитанников конкретного умения, ему нужно вначале спросить 

себя, а была ли перед ним поставлена такая цель? Осознают ли они ее? Очень 

распространенный недостаток организации учебной работы дошкольников то, что 

они не видят за выполняемой ими работой учебной задачи, учебной цели. Но 

постепенно дети приобретают художественные умения, способность и привычку 

видеть за любой выполняемой работой те знания, умения и навыки, которые они 
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должны приобрести в результате данной работы 18. 

Чтобы поставить перед дошкольниками четкую цель, ему нужно сначала 

самому иметь соответствующую программу формирования художественных 

умений. При планово-тематической системе организации учебного процесса эта 

программа предоставлена в каждом учебном минимуме-перечне основных знаний, 

умений и навыков, которые должны быть обязательно усвоены всеми 

воспитанниками при изучении темы.  

Основным условием успешного формирования художественных умений 

является система ориентиров и указаний, пользуясь которой дошкольники 

выполняют усваиваемое действие. П.Я. Гальперин выделил три типа 

ориентировочной основы и соответственно три типа учений.  

Первый тип учения отличается тем, что дошкольникам дается в готовом 

виде неполная система ориентиров и указаний по сравнению с той, которую 

необходимо знать для правильного выполнения действия. Такой тип учения 

характерен для обычного способа обучения, когда объяснение того или иного 

действия сводится к его однократной демонстрации, показу образца и к очень 

неполному словесному описанию хода показа. Это приводит к тому, что ребенок 

учиться выполнять это действие методом «проб и ошибок». И на тех участках, где 

у ребенка нет нужных ориентиров, он действует вслепую, часто ошибаясь и лишь 

в результате многочисленных проб осваивая данное действие. Даже 

сформированное действие остается для дошкольника не полностью осознанным, 

перенос этого действия в новые объекты, решение новых задач с помощью этого 

действия весьма ограничены. 

Второй тип учения отличается тем, что ребенку в готовом виде дается 

полная ориентировочная основа действия. Здесь нет «слепых проб», ошибки чаще 

возникают лишь по невнимательности, становятся случайными и 

несущественными. Однако естественно возникает вопрос: можно ли научить 

самого ребенка самостоятельно составлять ориентировочную основу действия для 

каждого конкретного готового задания? Оказалось, что можно, и тем самым был 

разработан еще один тип учения.  

Третий тип учения отличается тем, что «ориентировочная основа» имеет 

полный состав, ориентиры представлены в обобщенном виде, характерного для 



 

 
32 

целого класса явлений. В каждом конкретном случае ориентировочная основа 

действия составляется субъектом самостоятельно с помощью общего метода, 

который ему дается [4].  

Успех формирования художественных умений у дошкольников во многом 

зависит от того, какие методы и приемы использует педагог, чтобы донести до 

детей определенное содержание, сформировать у них художественные знания, 

умения и навыки, а также развить художественные способности. Под методами 

обучения изобразительной деятельности следует понимать «систему действий 

педагога, организующего практическую и познавательную деятельность детей, 

которая направлена на усвоение содержания, определенного программой 

воспитания и обучения в детском саду» [5, с. 160]. 

Традиционно методы обучения классифицируются по тому источнику, из 

которого дети получают знания, навыки и умения, по тем средствам, с помощью 

которых эти знания, навыки и умения преподносятся. Так как дети дошкольного 

возраста приобретают знания в процессе непосредственного восприятия предметов 

и явлений окружающей действительности и из сообщений педагога (объяснение, 

рассказы), а также в непосредственной практической деятельности, то выделяются 

методы наглядные, словесные, практические. Исследовательский и эвристический 

методы в обучении изобразительной деятельности дошкольников используются в 

единстве. Эти методы направлены на обучение поискам самостоятельного решения 

изобразительной задачи, т. е. на развитие творческого мышления, воображения. 

Эвристический метод предполагает поэлементное обучение творческой 

деятельности.  Игровые приемы обучения применимы внутри разных методов. 

Повторения и упражнения, проводимые игровым способом, никогда не наскучат. В 

реальном педагогическом процессе воспитатель применяет разнообразные методы и 

приемы обучения в диалектическом единстве, что обеспечивает лучшее понимание и 

усвоение материала, формирование художественных умений. Продумывая методику 

проведения занятия, педагог учитывает индивидуальные особенности воспитанников, 

чтобы обеспечить индивидуальный подход в процессе обучения. Только такой 

подход сделает обучение эффективным, позволит развить художественные 

способности и умения каждого ребенка. Можно сделать выводы, что вся 

действительность по обучению художественному умению не должна проходить в 
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отрыве от условия занятий (т. е. программой). Эти два процесса должны 

протекать параллельно. Практически это значит, что при усвоении темы занятий 

необходимо подобрать также упражнения, задания и т.п., которые одновременно 

будут обучать художественному умению. При этом упражнения могут быть самые 

разные, не только по содержанию, но и по сложности и видам деятельности. 

Формы проверки могут быть тоже разными: мини-задание для всех детей, 

индивидуальные мини-задания. Но в любом случае должны быть проверены все 

воспитанники 19. 

 Таким образом, анализ научно-методической литературы показал, что 

процесс формирования художественных умений является длительным, а также 

этот процесс – специальная педагогическая задача. Порой бывает, что это умение 

формируется в течение всей жизни человека. Для того чтобы у детей 

формировались художественные умения нужно поставить перед ними цель, 

сформировать мотив и правильно организовать учебную деятельность.  

Для проверки результативности выбранной нами методики формирования 

художественных умений средствами народной росписи нами был проведен 

формирующий эксперимент. На основе перспективного плана проведено 4 занятия. 

Задачами стало: 

– проверить степень результативности применяемой методики в процессе 

формирования художественных умений; 

– выявить уровень сформированных художественных умений у воспитанников в 

процессе применения комплекса; 

– выявить влияние и значение техники городецкой росписи на повышение 

художественного интереса к народному творчеству и изобразительной деятельности, 

творческой самостоятельности. 

Для начала работы необходимо иметь: 

– гуашь 12 цветов; 

– кисти колонковые № 1, 2, 4; 

– баночку с водой; 

– мягкую тряпочку для снятия лишней краски с кисти; 

– листок белой плотной бумаги или белую мелкую тарелку без узоров, которая 

будет служить палитрой. 
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1. Конспект занятия «Основные элементы росписи, украешки и рамки» 

Цель: Знакомство с традиционным русским художественным промыслом – 

«Городецкая роспись» и освоение простых элементов городецкой росписи: дуг, капелек, 

спиралек, штрихов, точек и скобочек. Освоение традиционных городецких орнаментов. 

Задачи: 

– закреплять навыки смешивания красок на палитре для получения 

необходимого цвета; 

– развивать интерес к народным традициям и обычаям; 

– развивать чувство цвета, чувство ритма эстетическое восприятие, 

воображение; 

– воспитывать чувства патриотизма и гордости за наше культурное наследие;  

– воспитывать у детей интереса и уважение к труду мастеров, создающих 

красивые вещи; приобщение детей к народному искусству; воспитание на образцах 

народного творчества. 

Материал: для педагога: наглядно-демонстрационные пособия, изделия с 

городецкой росписью; для детей: листы бумаги белого цвета, гуашь, тонкие кисти, 

палитра, тряпочки, подставки под кисти. 

Организация занятия. Это вводное занятие, на котором дети получают самое 

общее представление о данном виде народного промысла, его истории и этапах развития. 

Прежде чем приступать непосредственно к рисованию, следует рассказать детям о 

промысле, показать иллюстрации или изделия городецких мастеров; пользоваться 

материалами из альбомов, слайдов, плакатов, открыток. 

Рис. 

11. 

Изделия 

мастеров 

народных 
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промыслов. Варианты росписи 

 

Рис. 

12. 

Варианты 

украшения народной росписи 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис. 13. Изделия городецких мастеров 

 

Хорошо, если есть возможность сводить детей в музей прикладного искусства.  

Лучше всего иметь набор гуаши из 12 цветов, из которых потребуется восемь: 

черная, белая, алая, краплак красный (вишневая), кобальт синий светлый (ярко-

голубая), желтая, окись хрома и красная железоокисная. Необходима также еще одна 

краска – киноварь (ярко-красная), но в наборе ее не бывает.  

Чтобы получить цветовую гамму Городецкой росписи, необходимо смешать 

краски. Кроме тех, которые есть в наборе гуаши, нужно получить четыре новых 
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краски: светло-голубую, светло-розовую, охру светлую и 

городецкую зеленую. 

 

 

 

 

 

 

Рис. 14. Намешивание красок для городецкой росписи 

Чтобы получить светло-голубую, в белую краску (белила цинковые) добавляют 

немного кобальта синего светлого (ярко-голубая краска). Светло-розовую получают, 

смешивая белую краску с киноварью или белую – с алой. Для светлой охры берут 

желтую светлую и немного красной железоокисной. Городецкая зеленая краска 

получается при смешивании желтой гуаши, окиси хрома (темно-зеленой краски) и 

красной железоокисной. В результате должна получиться краска тепло-зеленого 

болотного оттенка. Все полученные краски должны быть сметанообразными.  

Для смешивания новых красок берут чистые баночки из-под гуаши. Чтобы 

краски не пересыхали, надо по мере необходимости подливать в них немного воды. 

Воспитатель показывает основные элементы росписи (см. рисунок 15). После 

этого все элементы городецкой росписи дети рисуют сразу кистью (кисть №1), без 

предварительной прорисовки карандашом. Чтобы получить дугу красивой формы, 

ее начинают аккуратно прорисовывать кончиком кисти, едва касаясь поверхности, 

затем к середине дуги нажим усиливается и заканчивается рисование элемента 

опять без нажима. Кисть необходимо держать перпендикулярно расписываемой 

поверхности. 
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Рис. 15. Основные элементы росписи 

 

Локоть фиксируется, а кисть руки полностью свободна дли выполнения 

неразрывных пластичных мазков, как на гладких плоскостях, так и на сферических 

или цилиндрических поверхностях. В процессе работы можно опираться на 

оттопыренный мизинец, слегка касаясь им изделия. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис. 16. Положение руки при выполнении росписи 

 

Украешки и рамки. Дети внимательно рассматривают представленные образцы 

орнаментов (см. рисунок 17) и слушают рассказ воспитателя об особенностях их 

построения на полосе. Целесообразно напомнить, что слова орнамент, декор и 

украшение – синонимы и что орнамент без предмета, который он украшает, не 

существует. Детям предлагается отыскать орнаменты на разных предметах. Следует 

рассказать особенности построения орнамента в городецкой росписи, напомнить 

законы симметрии. 

Выполнение задания. Упражнение на воспроизведение образца. 

Итог занятия. Завершается занятие выставкой работ, анализом и обсуждением. 
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Рис. 17. Украешки и рамки 

 

2. Конспект занятия «Городецкий бутон» 

Цель: учить детей составлять и изображать узор из двух элементов городецкой 

росписи: бутонов и листьев. Сочетать в окраске бутонов два близких цвета: розовый с 

красным.  

Задачи: 

 продолжать знакомить детей с городецкой росписью; совершенствовать 

технические умения и навыки кистевой росписи; 

 развивать у детей зрительное восприятие различных оттенков розового 

цвета; 

 развивать навыки живописи гуашью, умения использовать прием 

«смешения цветов кистью»; 

 воспитывать у детей чувство сопереживания, желания оказать помощь,  

умение аккуратно пользоваться материалами. Прививать любовь к народному 

искусству. 

Материал: для воспитателя: образец узора (розовый) на прямоугольнике 

желтого цвета, выставка-ширма с иллюстрациями работ городецких мастеров, краски, 
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кисточка, овальные, прямоугольные листы желтого цвета; для детей: овальные, 

прямоугольные листы желтого цвета, краска гуашь: красная, белая, зеленая, кисточки. 

Создание мотивации. В начале занятия воспитатель зачитывает письмо, 

которое принес почтальон, с просьбой оказать помощь младшим ребятам. Затем 

воспитатель зачитывает стихотворение про Городецкую роспись, рассматривает 

изделия городецких мастеров. 

Организация занятия. Воспитатель выделяет в росписи такой элемент  

как «бутон». Рассказывает, из чего он состоит. Затем показывает и поясняет 

последовательность выполнения каждого этапа росписи. 

 

Рис. 18. Бутон 

Выполнение задания. Воспитатель обращает внимание на последовательность 

выполнения работы. Сначала крупной кистью делается «подмалевка» – цветное 

пятно круглой формы. Затем мелкой кистью выполняется «теневка» – обозначается 

смещенный от центра круг и лепестки. На заключительном этапе осуществляется 

«оживка» – у цветка прорисовываются многочисленные детали в виде штрихов, дуг, 

лепестков и точек. 

Дети, закончившие работу раньше всех, играют с воспитателем, который в конце 

занятия отмечает, что все работы получились красивые. Спрашивает, чья работа 

особенно понравилась и чем? Подводит к тому, что все ребята справились с заданием 

и помогли младшим детям                       (см. Приложение 1-2). 

3. Конспект занятия «Городецкая птица» 

Цель: показать детям изображения сказочных городецких птиц. Учить рисовать 

птиц, похожих на городецких по этапам (замалевок, прорисовка, оживка). 

Задачи:  

 закреплять знания детей о городецкой росписи, умение составлять узор; 



 

 
40 

 совершенствовать умение составлять узор в форме; 

 развивать творческую активность, интерес к народно-прикладному искусству. 

Материалы: городецкие изделия с изображениями птиц, листы бумаги 

прямоугольной формы голубого цвета, кисти, гуашь. 

 

 

Рис. 19. Виды городецких птиц 

 

Организация занятия. Воспитатель вспоминает элементы городецкой росписи, 

рассматривает городецкие сюжеты, в которых присутствует мотив птиц (см. рисунок 

19). На демонстрационном материале рассматривают и запоминают 

последовательность выполнения каждого этапа росписи. 
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Рис. 20. Последовательность росписи птицы 

Выполнение задания. Птиц обычно рисуют начиная с крыла, затем выполняют 

грудь, причем, линию наносят, ориентируясь на линию крыла. После этого 

дорисовывают остальные части тела. Когда контур нанесен, всю поверхность рисунка 

закрашивают, оставляя лишь основные внутренние линии. После этого приступают к 

оживке, то есть к детальной проработке образца с помощью тонких мазков, штрихов и 

нанесению более светлых оттенков на контур. 

В конце занятия проводится выставка детских работ с обсуждением (см. 

Приложение 3). 

4. Конспект занятия «Спешим на помощь городецким мастерам» (конь 

вороной) 

Цель: Учить детей делать набросок коня, расписывать изделия по этапам 

(замалевок, прорисовка, оживка).  

Задачи: 

 расширять представление детей oб искусстве городецких мастеров; 

 развивать творческую активность, желание нарисовать яркий, красочный 

узор; 

 прививать любовь и уважение к народному творчеству; 
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 воспитывать у детей чувство сопереживания, желания оказать помощь, 

умение аккуратно пользоваться материалами. 

Материалы: телеписьмо от Сказочницы, изделия городецких мастеров с 

изображениями коней, образец последовательности рисования коня, листы бумаги 

голубого цвета, гуашь, кисти. 

Создание мотивации. Вначале звучит волшебная музыка, приходит письмо 

(кинофильм) от Сказочницы, в котором она просит о помощи. Дети с воспитателем 

вспоминают все элементы Городецкой росписи, рассматривают их. Выясняют, что 

нужно изобразить «Городецкого коня».  

Организация занятия. Воспитатель с детьми рассматривают сюжеты, в которых 

присутствует изображение коня. Величественность и грациозность коня выражаются в 

плавности и ритмичности формы, в которой органично уравновешены красота и сила. 

Дети рассматривают и запоминают последовательность выполнения росписи. 

Выполнение задания. Городецкого коня обычно рисуют черной краской.  

Рис. 21. Последовательность росписи коня 

 

Вначале наносится изображение, похожее на большую каплю – это грудь и шея, 

затем наводят изображение перевернутой капли размером поменьше – это круп и 

задняя нога городецкого коня. После этого дописывают ноги, голову и, на 

заключительном этапе работы над контуром, прорисовывают гриву и хвост. После 

этого приступают к оживке, которая заключается в прорисовки сбруи и седла. Если 

конь без всадника, то уздечку изображают привязанной к передней поднятой ноге, а 
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сбрую на груди выполняют в форме цветка. Дети завершают композицию выполнение 

городецкого коня. Проводится выставка детских работ (см. Приложение 4). 

Эти задания в первую очередь развивают у детей базисные основы современных 

эстетических воззрений и исканий. Практическая направленность предлагаемых для 

эксперимента заданий способствует развитию самостоятельности в творческой 

деятельности и предполагает развитие специальных художественных умений в 

выполнении заданий в городецкой росписи. 

 

2.2. Результаты экспериментальной работы по развитию художественно-

изобразительных умений 

 

Анализ теории и практики формирования художественных умений средствами 

народной росписи на занятиях по изобразительной деятельности в старшей группе 

позволил нам провести педагогический эксперимент, включающий в себя три этапа: 

констатирующий, формирующий и контрольный. 

Для проведения педагогического эксперимента на базе МБДОУ детский сад с. 

Нечаевка нами были выбраны две группы старших дошкольников «а» и «б». В 

качестве контрольной группы выбираются «а» группа, в качестве экспериментальной – 

воспитанники группы «б». В качестве оценочных критериев художественных умений 

дошкольников нами рассматриваются следующие: композиционная выразительность; 

умение пользоваться красками и кисточкой, средствами выразительности; цветовое 

решение; творческая самостоятельность. 

1. Композиционная выразительность – творческий замысел, применение 

законов композиции: симметрия, асимметрия, ритм тональный и пятна, динамика, 

стилизация, силуэт. 

2. Умение пользоваться красками и кисточкой, средствами выразительности: 

прямые линии различной толщины, точки, мазки, сеточки, цвет и различные варианты 

декора.  

3. Цветовое решение – владение красками. 

4. Творческая самостоятельность, творческая активность, познавательный 

интерес, самостоятельность творческого мышления.  

На основе данных критериев нами были  выделены три уровня  
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сформированности художественных умений детей. 

1. Высокий уровень – показывает владение детьми всеми требованиями к 

каждому параметру. 

2. Средний уровень – указывает на отсутствие в детской работе какого-либо из 

требований к параметру.  

3. Низкий уровень – слабое владение изобразительными средствами. 

Таблица 1 

Уровни сформированности художественных умений 

Критерии Уровни 

Низкий Средний Высокий 

Композиционная 

выразительность 

слабое среднее отличное 

Умение 

пользоваться 

красками и 

кисточкой, 

средствами 

выразительности 

очень слабое среднее отличное 

Цветовое решение слабое среднее отличное 

Творческая 

самостоятельность 

слабое среднее отличное 

С целью выявления уровня сформированности художественных умений провели 

констатирующий эксперимент. В эксперименте участвовало 11 человек группы «а» и 

11 человек группы «б». В ходе констатирующего эксперимента фиксировались 

следующие параметры: знание детей особенностей росписи, умения изображать формы 

конкретных элементов, художественно-технические умения детей (умение выбирать 

элементы, цвет, композицию, материалы и оборудование). 

Было проведено занятие на тему: «Составь узор». Наблюдения и анализ работ 

проводились по следующему плану. 

1. Регулирование условий росписи по образцам Городец. 

2. Использование приёмов народной росписи. 

3. Работа кисточкой и гуашью. 

4. Смешивание красок для получения живописных оттенков.  

5. Использование приёмов мазка городецкой росписи.  

6. Использование элементов декора, приёма «оживка» (оживление рисунка 
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контуром, линией, мазками, точками). 

7. Самостоятельность в выборе материала. 

8. Развитие творческих и художественных умений (самостоятельность 

замысла, оригинальность изображения, стремление к наиболее полному раскрытию 

замысла). 

9. Предпосылки учебной деятельности (самоконтроль, самооценка).  

10.  Умение взаимодействовать друг с другом при выполнении общей 

коллективной работы. 

11.  Умение анализировать и передавать личное отношение к объекту 

изображения.  

В ходе проведения констатирующего эксперимента были получены следующие 

результаты, представленные в диаграмме на рисунке 22. 

 

Группа «а» 
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Группа «б» 

 

Рис. 22. Уровни сформированности художественных умений на констатирующем этапе 

эксперимента 

 

Как видно из результатов качества выполнения задания по традиционной 

методике, в соответствии с установленными критериями – средние. По итогам 

констатирующего эксперимента были выявлены следующие результаты: большинство 

детей, участвовавших в эксперименте, не умеют грамотно вырезать и изображать 

элементы цветов, деревьев, показывать характерные особенности разных объектов и, 

соответственно, не умеют показывать декоративные элементы. 

Результаты констатирующего эксперимента позволили сделать следующие 

выводы: 

1)  рассматривая образцы, выполненные в технике народной росписи, ребенок 

затрудняется назвать и показать их; 

2) дети не всегда правильно называют характерные особенности элементов, 

геометрическую форму и материалы для росписи; 

3) испытывают затруднения при выполнении растительных элементов, 

геометрической формы и в подборе цвета; испытывают затруднения при выполнении 

декоративных элементов; 

4) в работах не отражаются проявление творчества и самостоятельность, так как 

дети действовали по образцу воспитателя. 

На основе наблюдения за творческой деятельностью воспитанников и анализа 

результатов эксперимента нами был разработан и экспериментально проверен 

комплекс дидактических материалов, способных усовершенствовать традиционную 

методику преподавания (формирования художественных умений средствами народной 

росписи у дошкольников). Частично данные материалы представлены нами в п. 2.1. 

настоящей работы. 

Комплекс дидактических материалов. 

1. Динамическое пособие, способствующее развитию умений и образного 

мышления при выполнении задания по росписи (силуэт и ритм). 

2. Серия заданий способствующих развитию умений и навыков выразительными 
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средствами изображения.  

3. Наглядные дидактические пособия поэтапного выполнения задания для 

овладения методикой исполнения декоративного задания в технике городецкой 

росписи (птица, конь). 

4. Наглядные образцы таблиц по композиции. 

5. Репродукции с изображениями элементов городецких птиц, коней, цветов. 

Для оценки проведения нашей работы и полученных результатов формирующего 

эксперимента, нам необходимо было провести контрольный эксперимент. Цель 

эксперимента: подтвердить эффективность комплекса дидактических пособий, 

направленных на качественное улучшение художественных умений на занятиях 

изобразительной деятельности. Было проведено одно и то же занятие в контрольной и 

экспериментальной группах. 

Конспект занятия «Распиши доску по мотивам городецкого узора» 

Цель: Развивать детское творчество на основе полученных знаний о городецкой 

росписи, ее элементах, колорите, композиции. 

Задачи: 

 технические навыки поэтапного рисования городецких узоров; 

 воспитывать любовь к русскому народному творчеству. 

Материалы: изделия городецких и других мастеров, трафарет кухонной доски, 

гуашь, кисти. 

Создание мотивации. Воспитатель приглашает детей на ярмарку. 

Организация занятия: Воспитатель предлагает детям набор посуды украшенной 

городецкой росписью, просит ответить, чем она отличается от остальной. Далее, 

предлагает самим украсить доски городецкой росписью.  

После выполнения задания организуется ярмарка, на которой каждый ребенок 

расхваливает свою декоративную доску (см. Приложение 5). 

Результаты контрольного эксперимента: на основании анализа творческих работ 

воспитанников в процессе контрольного эксперимента определяем следующие 

оценочные критерии. 
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Группа «а» 

 

Группа «б» 

Рис. 23. Уровни сформированности художественных умений на  

контрольном этапе эксперимента 

 

По сумме всех оценочных критериев сравним результаты сформированности 

художественных умений в контрольной и экспериментальной группах на 

констатирующем и контрольном этапах эксперимента. 

Таблица 2 

Сравнительные результаты констатирующего и контрольного этапов 

эксперимента 

Группа Результаты констатирующего 

эксперимента 

Результаты контрольного 

эксперимента 

высокий средний низкий высокий средний низкий 

Контр. группа 

«а» 

19% 45% 36% 36% 46% 18% 

Экспер. группа 

«б» 

18% 36% 46% 64% 27% 9% 
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По итогам контрольного эксперимента было установлено. 

Анализ результатов экспериментальной группы, полученного во время 

контрольного эксперимента показал, повышение уровня художественных умений 

средствами народной росписи. Это подтвердило высокую эффективность 

применяемого в ходе эксперимента комплекса дидактических материалов и 

доказывает правильность выбранной нами методики. 

Приобретенные знания, умения и навыки способствуют формированию 

художественных умений, укреплению изобразительной творческой уверенности 

дошкольников и самостоятельности. 

В ходе итогового эксперимента дети проявили интерес к содержанию занятий по 

росписи. Они показали достаточно высокий уровень владения материалами, свободно 

смогли воспользоваться их возможностями. В этих работах дети смогли проявить 

творчество в подборе цветовой гаммы. Они также дополнили изображения, знакомой 

техникой работы гжельской росписи, тем самым проявили самостоятельность в 

выборе материала, техники в продумывании содержания. 

Таким образом, исследовательская работа состояла из трех основных этапов. 

Исследование проходило с помощью специально разработанных методов 

исследования. Вся исследовательская работа подчинялась определенной цели: 

изучение особенности методики формирования художественных умений, организации 

и проведения занимательных занятий по городецкой росписи. Для осуществления этой 

цели были разработаны занятия занимательного характера. Итогом стала работа, 

способствовавшая на наш взгляд максимальному проявлению формирования 

художественных умений дошкольников средствами народной росписи. Использование 

такой технологии позволило занятиям стать более интересными, результативными в 

формировании художественных умений дошкольников. У детей были скудные знания 

о технике городецкой росписи. Разработанные и проведенные занятия позволили 

развить у детей интерес к данному виду изобразительной деятельности, проявляя при 

этом выдумку, инициативу и самостоятельность. Формирование художественных 

умений и обучение техническим навыкам работы было успешным. Это все стало 

возможным благодаря систематичному, целенаправленному обучению на занятиях 

занимательного характера по народной росписи. 
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2.3. Методические рекомендации по использованию комплекса дидактических 

материалов, способствующих успешному формированию художественных умений 

средствами народной росписи на занятиях по изобразительной деятельности 

 

Содержание методических рекомендаций было предопределено результатами 

диагностики формирования художественных умений на занятиях по народной 

росписи у воспитанников ДОУ. Так, анализ результатов исследования показал, что 

трудности в создании работ испытывают дети не только с низким, но и со средним 

уровнем развития самостоятельности. 

Задания и упражнения были составлены с учетом следующих требований: 

соответствие целям и задачам программного содержания; постепенное усложнение 

заданий и упражнений; характер заданий заставляет обратить внимание на 

композиционную целостность, функциональность (степень соответствия формы, цвета, 

материала, декора), единство предмета и среды (стиль); разнообразие форм и методов 

организации обучения. 

К необходимым условиям, обеспечивающим эффективность процесса 

формирования художественных умений в росписи относятся следующие. 

1. Наличие специальных теоретических подходов: целостный – к организации 

педагогического процесса; деятельностный – к формированию структуры 

самостоятельной деятельности дошкольников. 

2. Формирование интереса к народной росписи и специальных знаний и умений, 

необходимых в качестве исходных (базовых) в декоративной деятельности, а также 

игровая и проблемная направленность обучения. 

3. Обогащение педагогической и предметно-развивающей среды, открывающей 

детям возможности вариативного использования разных способов росписи и средств 

ее осуществления. 

4. Оптимальное сочетание коллективных и индивидуальных форм организации 

обучения детей из разных дифференцированных групп; органическая взаимосвязь 

занятий с самостоятельной деятельностью детей; создание условий для переноса 

усвоенных умений и навыков в самостоятельную деятельность; применение 

дифференцированной тактики педагогического руководства процессом создания 

росписи 6. 
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Анализ и обобщение продуктивного опыта совместной декоративной работы с 

детьми показывает следующее. Для работы с дошкольниками с низким уровнем 

самостоятельности можно рекомендовать использование дидактических пособий для 

расширения кругозора детей, которые впоследствии помогут при выполнении 

самостоятельной росписи. В игровой форме предложить ребенку выполнить некоторые 

задания, направленные на формирование и закрепление того или иного технического 

умения; придумать сюжет растительного орнамента, который потом предложить 

детям самостоятельно отразить в росписи; используя игровые приемы, попытаться 

изобразить последовательность выполнения работы на отдельных листах 

самостоятельно, создавая, таким образом, условия формирования художественных 

умений в росписи ребенком; на первых этапах работы отдавать предпочтение 

созданию коллективных работ, затем постепенно переходить к совместно-

последовательной и индивидуальной формам работы 3. 

Для работы с дошкольниками со средним уровнем самостоятельности в росписи 

можно рекомендовать рассмотреть книги, косвенно подсказывающие сюжет росписи. В 

игровой форме предложить детям, отрабатывающим те или иные умения, используя 

заранее подготовленные элементы, самостоятельно составить сюжет орнамента; 

уточнить понимание дошкольниками сюжета, расположения деталей росписи на 

листе бумаги, композиции, способов выполнения отдельных элементов; поощрять детей 

к самостоятельному созданию элементов росписи. 

Для работы с дошкольниками с высоким уровнем самостоятельности можно 

рекомендовать: использовать игры, способствующие уточнению формы, цвета, 

композиции в процессе создания самостоятельной работы; упражнять в составлении 

последовательных этапов выполнения работы на отдельных листах, создавая 

атмосферу формирования технических умений; включать оценку способов творческой 

деятельности («добавления» или «изъятия» лишнего, изменения расположения в 

пространстве деталей образца) в оценку образца и результатов декоративной 

деятельности детей. В соответствии с данными условиями работу по инициированию 

проявлений самостоятельности и ее развитию у детей в процессе занятий росписью 

можно разделить на три этапа 2. 

Цель первого этапа – подготовительного – заключается в формировании у 

дошкольников интереса к росписи и специальных знаний и умений, необходимых им 
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в качестве исходных (базовых) для данной деятельности. 

Данная цель реализуется через систему занятий (коллективных, индивидуальных), а 

также заданий и игровых упражнений (в том числе, домашних), подбор которых будет 

определяться уровнем детской самостоятельности, зафиксированным на этапе 

диагностики. Первоначально мы рекомендуем провести серию фронтальных занятий 

по ознакомлению детей с красками, материалами (ее видами и свойствами), а также 

историей развития народной росписи. 

Последующие занятия нужно проводить по подгруппам, что позволит 

осуществлять индивидуальную работу с детьми разных дифференцированных групп, 

способствующую лучшему запоминанию ими специальной терминологии, применяемой 

в росписи, условных символов и знаков. Углублению и закреплению формируемых 

знаний и умений способствуют также дидактические игры. Главное на этом этапе – 

активизировать внимание каждого ребенка на данной деятельности, сформировать у 

него необходимые знания и практические умения. При этом рекомендуется 

использовать проблемные ситуации, включение игровых персонажей. 

Задания-упражнения нужно дифференцировать по степени сложности и 

предлагать детям с учетом их возможностей и подготовленности. Такой подход будет 

способствовать формированию интересов к росписи у детей, следствием чего станет 

их активное включение в самостоятельную декоративную деятельность по 

собственной инициативе. 

Цель второго этапа – репродуктивно-поискового – заключается в инициировании 

проявлений самостоятельности у детей и формировании у них умения выполнять 

различные задания по росписи. Воспитатель должен схематично отразить 

последовательность выполнения работы от исходной формы до наглядного: выделить 

исходную форму орнамента, бумаги, принятую за фон (квадрат, прямоугольник, круг, 

овал); определить последовательность действий в создании росписи; определить 

способы и последовательность выполнения; оценить полученный результат. Однако 

многообразие работ по росписи можно свести к той или иной исходной форме, на основе 

которой можно выполнить несколько различных по сюжету и расположению элементов 

росписи. При этом каждая новая ступень освоения деятельности будет характеризоваться 

рассмотрением и усложнением (как мысленных, так и практических заданий). Такая 

двухчастная структура обеспечит последовательный переход от общего (способов 
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работы) к частному (конкретным росписям). Такой путь наиболее продуктивен в 

умственном развитии детей. В свою очередь вариативность заданий способствует 

обобщению полученных знаний и умений. 

Проведенные в конце второго этапа контрольные срезы показали, насколько 

дети освоили умение выполнять различные задания. Появилась ли у них способность 

к переносу навыков росписи в новые условия; изменилось ли отношение детей к 

помощи взрослого (как правило, дети стремятся работать самостоятельно, обращаясь не 

к взрослому, а к технологической карточке). Благодаря такому способу организации 

занятий дети станут чаще советоваться друг с другом, помогать, делиться своими 

успехами, возрастут самостоятельность и независимость дошкольников. 

Цель третьего этапа – заключительного – состоит в формировании умений 

самостоятельно выполнять различные росписи по собственному замыслу. Это 

потребует развития следующих умений: самостоятельно поставить цель; 

последовательно реализовать ее; отобрать для этого необходимый материал и 

инструменты; определить последовательность и способы выполнения работы; оценить 

полученный результат; при необходимости скорректировать его. Формирование 

данных умений целесообразно осуществлять по ступеням. На первой ступени нужно 

учить детей выполнять задание по замыслу, самостоятельно определяя цель и способы 

ее достижения. Можно использовать различные игровые задания («Теремок», «Сказка 

цветов» и т. д.); моделировать такие проблемные ситуации, которые будут побуждать 

детей из разных дифференцированных групп к работе с красками (изготовление 

орнаментов и др.). На второй ступени следует учить детей из первой и второй, второй и 

третьей дифференцированных групп выполнять совместную декоративную работу. 

Усложнение здесь будет заключаться в том, что и замысел, и способы его реализации, 

и необходимые материалы дети должны будут определить по собственному выбору. 

Данная задача должна реализовываться как на фронтальных занятиях, так и на 

занятиях по подгруппам. При этом основное внимание воспитателя должно быть 

направлено на формирование художественных умений каждого ребенка. С этой целью 

необходимо предлагать игровые упражнения по развитию самостоятельности у 

дошкольников 1. 

Таким образом, педагог постепенно знакомит детей с закономерностями той или 

иной росписи, декоративного искусства в целом. Количество занятий по 
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декоративному рисованию зависит от наличия предметов, их изображений 

(иллюстрации, диапозитивы), а также от поставленных задач. 

Необходимо помнить, что главная задача воспитателя заключается в 

приобщении детей к истокам народного искусства. Нужно дать возможность ребенку 

после усвоения некоторых знаний, навыков уметь составить тот или иной узор, 

расписать ту или иную игрушку и в конечном итоге почувствовать радость творчества. 

Составляя с детьми узоры по мотивам определенной росписи, необходимо учитывать 

построение узора, которое типично именно для нее. Например, Городецкая роспись – 

это чередование цветов на полосе, на круге, симметричный узор от середины формы 

(зеркальная симметрия), а также свободная композиция (цветы расположены как бы на 

ветке) 7. 

На каждом занятии воспитатель должен поставить конкретные учебные и 

творческие задачи, определить, как ребенок может проявить выбор, 

самостоятельность. Например, детей 4-5 лет учат рассматривать и рисовать один из 

элементов росписи, располагать его на полосе. На первом же занятии ребенок должен 

выбрать цвет элемента из определенной гаммы для данной росписи. Таким образом, с 

первых занятий ребенок проявляет самостоятельность в выборе некоторых средств 

выразительности в пределах традиций росписи. После каждого цикла занятий по 

одному виду искусства проводится итоговое занятие, на котором ребята 

составляют узор в стиле росписи, но сами выбирают элементы, цвет, 

композицию, форму бумаги или расписывают заготовленные формы: вылепленные 

изделия, работы из папье-маше, готовое «белье» – заготовки из дерева, бумаги и т. д. 

28. 

Занятия по замыслу являются показателем развития детского 

декоративного творчества (внимание обращается на яркость образов, необычность 

цветов, оригинальность композиций). В процессе обучения декоративному рисованию 

для активизации детей, осмысленного усвоения задач могут использоваться 

разные методы и приемы. К ним относятся: 

 создание игровой ситуации;  

 связь рассматривания с последующими занятиями по изобразительной 

деятельности, выделение тех задач, которые затем найдут отражение в рисунке, 

лепке; сравнение двух элементов, композиций для обучения пониманию 
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закономерностей росписи, вариантов сочетания отдельных элементов узора при 

создании нового мотива; 

 использование движения руки (очерчивающий жест) для выделения 

элементов узора на предмете и определения расположения их на листе бумаги, 

последовательности его заполнения; 

 показ изображения новых элементов, наиболее сложных элементов; 

 использование компьютера для обучения расположению узора, поискам 

вариантов построения; 

 называние элемента узора или действия при его воспроизведении в 

процессе рисования («завиток вверх, теперь вниз»); 

 использование художественного слова в создании образа; сочетание музыки 

и изобразительной деятельности, создание образа; 

 повышение эмоциональной отзывчивости в процессе выполнения задания; 

показ техники и приемов кистевого письма народных        мастеров 13. 
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

 

Проведенное нами исследование по теме: «Использование народной росписи с 

целью развития художественно-изобразительных умений у детей старшего дошкольного 

возраста» завершено и позволяет утверждать, что цель достигнута. Разработан 

комплекс дидактических материалов, включающий следующие компоненты: 

– искусствоведческие беседы по теме заданий; 

– виды заданий по народной росписи; 

– образцы техники росписи; 

– динамические пособия по выполнению городецкой росписи; 

– образцы поэтапного выполнения заданий;  

– динамические пособия по композиции, силуэту и ритму. 

Задачи, поставленные в исследовании выполнены полностью. 

 На основе анализа методической и психолого-педагогической литературы по теме 

исследования было выявлено, что особенностями формирования художественных умений 

дошкольников в процессе занятий народной росписью являются: расширение знания о 

народном искусстве, умение находить и выделять знакомые формы по их основным 

признакам, определять цветовые решения. Было установлено, что техника народной 

росписи – одна из средств формирования художественных умений, которые учат видеть и 

понимать прекрасное в окружающей жизни. Народная роспись эффективно способствует 

развитию таких психических процессов, как восприятие, образное мышление, 

воображение, важных для овладения определенным объемом знаний, на основе которого 

у детей формируются разнообразные художественно-творческие умения.  

 Изобразительные особенности, способы выполнения, и виды деятельности в 

технике народной росписи, способствующей формированию художественных умений у 

дошкольников, заключаются в следующем: дети понимают и могут проводить линии, 

точки, мазки; подбирать цвет и тон; правильно держать художественный материал в руке; 

они умеют выделять доминанту композиции, подбирать оттенки цвета в предметной, 

сюжетной и декоративной композиции, компоновать изображение на листе бумаги, 

передавать характер и образ сюжета. 

 В соответствии с третьей задачей нашего исследования, традиционные подходы в 

формировании художественных умений у дошкольников средствами народной росписи 
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на занятиях по изобразительной деятельности заключаются в следующем: данный 

процесс происходит поэтапно, последовательно, с постепенным усложнением и учетом 

возрастных особенностей. Ведущие ученые-педагоги доказали – для формирования 

художественных умений необходимо поставить цель, сформировать мотив и правильно 

организовать учебную деятельность. 

Предлагаемые нами методические рекомендации по формированию 

художественных умений у дошкольников основываются на основе программы 

«Путешествие в прекрасное», которая обеспечивает поступательное усвоение умений 

детей, вовлечение их в самостоятельный творческий процесс и развитие интереса и 

инициативы. Проведенный эксперимент дал ожидаемый результат. Мы убедились, что 

при введении разработанной методики происходит формирование художественного 

умения у дошкольников. 

Гипотеза о том, что народная роспись является одним из эффективных средств 

формирования художественных умений у дошкольников, при условии использования 

определённой методики, подтвердилась. Исследование полностью завершено, однако 

художественное умение детей можно рассматривать в последующем на различных видах 

занятиях. 

Практическая значимость исследования заключается в возможности 

использования материалов выпускной квалификационной работы в практике 

воспитателей дошкольного образования. 
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