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ВВЕДЕНИЕ

          В наше время многие говорят о том, что нужно использовать все имеющиеся ресурсы в педагогике для того, чтобы дети всесторонне развивались. Современная педагогика, которой образование видится воспроизведением духовного потенциала личности, имеет разнообразные сферы воздействия на детей в образовании, в том числе и использование ресурсов игровой деятельности. 
           Игра – основной вид деятельности ребенка дошкольного возраста. Для детей дошкольного возраста игры имеют исключительное значение: игра для них – учеба, игра для них – труд, игра для них – серьезная форма воспитания.
           Также, игры способствуют организованности, сообразительности, развивается чувство коллективизма, налаживаются взаимоотношения и взаимопонимания между сверстниками и взрослыми. Все это влияет на дальнейший жизненный потенциал ребенка.
           Искусство рассматривают как пространство, которое формирует социально эстетическую активность человека. Как считают современные ученые, которыми исследуются проблемы дошкольного образования, синтез искусств способствует тому, что раскрываются внутренние качества человека и реализуется ее творческий потенциал. С этой точки зрения, воспитание ребенка, несомненно, является актуальной проблемой образования и воспитания дошкольников средствами театрального искусства, в частности, игры–драматизации. Это мощное синтетическое средство развития творческих способностей детей.
            Игра-драматизация создает необходимые условия для того, чтобы воспитывалась целостная творческая личность, осуществляет цели образования. Благодаря игре-драматизации интенсивно развивается речь, происходит количественное и качественное обогащения словарного запаса, а также развитие воображения, творческих способностей ребенка, управления собой, удерживания внимания к сюжету, логичности и самостоятельности мышления. Все это играет важную роль в развитии познания и учебной деятельности. Поэтому игры-драматизации считаются очень полезными и нужными для развития ребенка.
             Творческая активность изучалась многими исследователями, но, не смотря на это, большинство работ посвящено развитию творческой активности у детей школьного возраста. В дошкольной педагогике остаются мало освещенными вопросы формирования творческой активности в одном из важнейших видов деятельности детей в игре, выступающей в качестве подготовительной ступеньки художественного творчества ребенка, центра, ядра любой художественной детской деятельности. Игра-драматизация как самодеятельное творчество, в которой ребенок воспроизводит основные смыслы человеческих отношений и удовлетворяет основные потребности в познании и самовыражении, заключает в себе неисчерпаемые возможности для проявления творческой активности.
          Объект исследования – процесс развития творческих способностей детей старшего дошкольного возраста.
          Предмет исследования – игра-драматизация как средство развития творческих способностей детей старшего дошкольного возраста.
          Цель исследования – изучить проблему использования игры-драматизации в качестве средства развития творческих способностей детей старшего дошкольного возраста.
          Задачи исследования: 
1)  изучить проблему развития творческих способностей детей дошкольного возраста в психолого-педагогической литературе;
2) рассмотреть возможности игры-драматизации как средства развития творческих способностей детей старшего дошкольного возраста; 
3) выявить творческие способности детей старшего дошкольного возраста;
4) опытно-экспериментальным путем определить организационные аспекты по формированию творческих способностей детей старшего дошкольного возраста с использованием игры-драматизации;
5) выявить динамику развития творческих способностей старших дошкольников используя в образовательном процессе ДОО игры- драматизации.
           Гипотеза – развитие творческих способностей детей старшего дошкольного возраста будет проходить эффективнее посредством использования в педагогическом процессе игры-драматизации.
           Поставленные задачи обусловили выделение четырех этапов работы: 
           I этап (май 2018 года) посвящен изучению и анализу литературы по теме исследования;
           II этап (июнь 2018 года) предполагал выявление уровней развития творческих способностей детей старшего дошкольного возраста; 
           III этап (октябрь – февраль 2019 года) включал формирующий эксперимент, направленный на разработку и апробацию серии занятий по развитию творческих способностей детей старшего дошкольного возраста с использованием игр драматизаций; 
           IV этап (март 2019 года) предусматривал повторную диагностику и определение динамики развития творческих способностей детей старшего дошкольного возраста.
           Для решения поставленных задач в процессе проверки гипотезы использовались следующие методы исследования:
1) анализ, обобщение и синтез методической, психолого-педагогической и другой специальной литературы по теме исследования;
2) наблюдение;
3) анкетирование;
4) педагогический эксперимент; 
5) математическая статистика.
     Теоретические основы исследования составили теории: 
С.Л. Рубинштейна [28], А.Н. Леонтьева [25], Л.С. Выготского [7], Д.Б. Эльконина [32], Л.С. Фурмина [30], Э.Г.Чурилова [31], Р.И.Жуковская [15], В.А. Дергунской[33] и др.
Практическая значимость работы заключается в том, что материалы исследования могут быть использованы педагогами-практиками в педагогическом процессе ДОУ.
        База исследования: работа по выбранной теме исследования проводилась на базе МДОУ детского сада № 3 г. Сердобска. В работе принимали участие дети старшего дошкольного возраста, педагоги, родители воспитанников.
                 Структура работы: выпускная квалификационная работа состоит из введения, двух глав, заключения, списка литературы включающий 33 наименования.
         Введение включает обоснование выбора темы, выдвигается гипотеза, цель, задачи исследования.
         В первой главе «Теоретические основы исследования творческих способностей детей старшего дошкольного возраста», рассматриваются психологические особенности развития творческих способностей детей старшего дошкольного возраста, также влияние игры драматизации на развитие творческих способностей детей старшего возраста. Предлагаются методические рекомендации по организации игры драматизации.
         Во второй главе «Развитие творческих способностей детей старшего дошкольного возраста средствами игры драматизации». В этой главе описывается диагностика влияния игры драматизации на развитие творческих способностей детей старшего дошкольного возраста. Проводится анализ результатов экспериментального исследования, делаются соответствующие выводы.
          Заключение содержит выводы по проделанной работе.
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ГЛАВА I.  ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ РАЗВИТИЯ ТВОРЧЕСКИХ СПОСОБНОСТЕЙ ДЕТЕЙ СТАРШЕГО ДОШКОЛЬНОГО ВОЗРАСТА

1.1. Понятие и характеристика творческих способностей детей старшего дошкольного возраста

          Старший дошкольный возраст благоприятен для развития способности к творчеству, так как именно в это время закладывается психологическая основа для творческой деятельности. Ребенок этого возраста способен к созданию нового рисунка, конструкции, образа, фантазии, которые отличаются оригинальностью, вариативностью, гибкостью и подвижностью. 
          Старшего дошкольника характеризует активная деятельностная позиция, любопытство, постоянные вопросы к взрослому, способность к речевому комментированию процесса и результата собственной деятельности, стойкая мотивация, достаточно развитое воображение, настойчивость. 
          Следует отметить, что в первую очередь имеется неоднозначность подходов различных авторов того, как они определяют понятия способность и одаренность. Так в толковом словаре термины «способный», «одаренный», «талантливый» часто употребляются как синонимы и отражают степень выраженности различных способностей.
          Также очень важно подчеркнуть, то что понятием «талантливый» подчеркиваются и природные данные человека. Так, в толковом словаре В. Даля понятие «способный» определяется как «годный к чему-либо или склонный, ловкий, пригодный, удобный». Наряду с понятием «способный» используются такие понятия как «способливый» и «способляться». «Способливый» человек часто характеризуется как находчивый, изворотливый, умеющий способиться, а способляться, в свою очередь, понимается как умение сладить, управиться, устроить дело. «Способный» в этом случае фактически понимается как «умелый», но при этом понятия «умение» в словаре отсутствует. В таком случае, понятие «способный» определяется как соотношение с успехов в деятельности [11].
         В работах С.Л. Рубинштейна и Б.М. Теплова была сделана попытка дать следующую классификацию понятий «способности», «одаренность» и «талант» по их единому основанию – такой как «успешность деятельности». «Способности» могут рассматриваться как индивидуально-психологические их особенности, отличающие одного индивидуума (человека) от другого и от которых зависит возможность успеха в деятельности. «Одаренность» – это своеобразно качественное сочетание разных способностей (индивидуально-психологических особенностей), от которого соответственно также зависит возможность успеха в разной деятельности [28].
          В.А. Крутецкий считает, что любая способность формируется, а, следовательно, и обнаруживается иногда только в процессе соответствующей этому деятельности. Если не наблюдать человека в его деятельности, нельзя судить о наличии или отсутствии у него необходимых способностей. Нельзя говорить о его способности к музыке, если, например, ребенок еще даже не занимался хотя бы любой элементарной формой музыкальной деятельности, то есть если его и не обучали музыке. Только в процессе данного обучения будет выяснено, каковы на самом деле его способности, быстро и легко или наоборот медленно и с трудом будет формироваться у него чувство ритма или музыкальная память [22]. 
          Иногда способности могут считать врожденными, «данными от природы». Однако научный их анализ показывает, что врожденными могут считаться лишь задатки, а способности есть и являются результатом процесса развития задатков.
Задатки – это врожденные анатомо-физиологические особенности каждого организма. К ним относятся в первую очередь особенности строения головного мозга, органов движения и чувств, а также свойства нервной системы, которые организм получил от рождения. Задатки представляют собой только лишь возможности и предпосылки развития необходимых способностей, но еще совсем не гарантируют и не предопределяют появления или развития тех или иных способностей. 
           Возникая на основе приобретенных задатков, способности развиваются уже в процессе и под определенным влиянием деятельности, которая требует от человека необходимых способностей. Вне деятельности никакие способности развиваться не смогут. Но ни один человек, какими он бы задатками не обладал, не сможет стать талантливым художником, музыкантом или математиком, если он не будет заниматься упорно и много соответствующей деятельностью. К этому также нужно добавить, что задатки эти многозначны. На основе одинаковых задатков могут развиваться различные способности, в зависимости опять-же от характера или требований его деятельности, и которой человек занимается, а также и от условий его жизни, и его особенности воспитания. 
          А.Н. Леонтьева, главным образом, интересовало то, как из природных предпосылок и на основе структур различной человеческой деятельности возникают качественно-психические функции и процессы [25]. 
Однако вышеперечисленные авторы также не отрицали и врожденного неравенства задатков, с одной стороны, и неоднозначных связей этих задатков с финальной успешностью сложных форм различной деятельности – с другой.
           Б.М. Теплов в контексте дифференциальной психофизиологии связывал понятие способностей прежде всего с различными биологически обусловленными различиями, а А.Н. Леонтьев в контексте системного понимания психологических функций и их развития относил это понятие к довольно сложным, окультуренными, «ставшими» человеческими функциями.
А.А. Крылов дает несколько определений способностей [23]: 
1) способности – свойства души человека, понимаемые как совокупность всевозможных психических процессов и состояний. Это наиболее широкое и самое старое определение в психологии;
2) способности представляют собой высокий уровень развития общих и специальных знаний, умений и навыков, обеспечивающих успешное выполнение человеком различных видов деятельности. Это определение появилось в психологии XVIII-XIX вв., является употребляемым и в настоящее время;
3) способности – это то, что не сводится к знаниям, умениям и навыкам, но обеспечивает их быстрое приобретение, закрепление и эффективное использование на практике.
          Человек с рождения не является способным к той или иной форме деятельности, его способности складываются, развиваются и формируются в правильно организованной соответствующей этому деятельности, определенно в течение жизни, под влиянием его обучения и воспитания.
           На развитие его способностей оказывает влияние также особенность высшей нервной деятельности. Так, от прочности и скорости формирования условных рефлексов зависят прочность и быстрота овладения навыками и знаниями, а от быстроты выработки дифференцированного торможения на сходные раздражители – возможность очень тонко улавливать сходство и различия между предметами или их свойствами; от скорости и легкости переделки и образования динамического стереотипа – приспособляемость к новым условиям и готовность довольно быстро переходить от одного из способов выполнения деятельности к другому. 
           Итак, под способностями понимаются индивидуально-психологические и двигательные свойства, особенности индивида, которые имеют отношение к тому как успешно будет выполнена, какая-либо деятельность, но при этом не сводятся к умениям, знаниям, навыкам, которые уже были выработаны у ребенка. При этом сама успешность в какой-либо деятельности может быть обеспечена не только отдельной способностью, а лишь их своеобразным сочетанием, которое определенно характеризует личность [11].
            Инициативность связана с любознательностью, способностью, пытливостью ума, изобретательностью, способностью к волевой регуляции поведения, умение преодолевать трудности.    
            Структура творческой активности детей старшего дошкольного возраста в различных видах деятельности представляет собой совокупность составляющих ее компонентов:
1) мотивационный; 
2) содержательный; 
3) операционный;
4) эмоционально-волевой.
            Основными показателями творческой активности старшего детского возраста выступают предпосылки: мотивационных, содержательно-операционных, эмоционально-волевых компонентов деятельности, а именно, понимание важности подготовки к творческой деятельности, наличие интереса к творческой работе в разных видах деятельности, желание активно включаться в творческий процесс, способность к фантазированию и воображению; умение преодолевать возникшие трудности, доводить начатую работу до конца; появление настойчивости, старательности, добросовестности; проявление радости при открытии новых приемов, способов, действий. 
             Творческие способности, являются довольно сложным, процессом, и доступными только человеку. Это понятие, очень тесно связано с понятием «творчество» или «творческая деятельность». Если понимать творчество в его истинном психологическом смысле, то это создание нового, легко прийти к выводу, что творчество является уделом всех в большей или меньшей степени, оно же является нормальным и постоянным спутником, детского развития. 
           С психологической точки зрения дошкольное детство является благоприятным периодом для развития творческих способностей потому, что в этом возрасте дети чрезвычайно любознательны, у них есть огромное желание познавать окружающий мир. И родители, поощряя любознательность, сообщая детям знания, вовлекая их в различные виды деятельности, способствуют расширению детского опыта. А накопление опыта и знаний – это необходимая предпосылка для будущей творческой деятельности. Кроме того, мышление дошкольников более свободно, чем мышление более взрослых детей. Оно еще не испорчено стереотипами, оно более независимо. А это качество необходимо всячески развивать. 
           Дошкольное детство также является сенситивным периодом (сенситивный период – это период особой восприимчивости ребенка к различным видам деятельности и поведения в целом) для развития творческого воображения. Одним из важных факторов творческого развития детей является создание условий, способствующих формированию их творческих способностей. 
         Первое условие успешного развития творческих способностей, это раннее начало. Точнее говоря, первые толчки к развитию способностей начинаются с раннего плавания, ранней гимнастики, раннего хождения или ползания. Затем раннее чтение, счет, раннее знакомство с различными инструментами и материалами.
         Вторым важным условием развития творческих способностей ребенка является создание обстановки, опережающей развитие детей.   Необходимо, насколько это возможно заранее окружить ребенка такой средой и такой системой отношений, которые стимулировали бы его самую разнообразную творческую деятельность и исподволь развивали бы в нем именно то, что в соответствующий момент способно наиболее эффективно развиваться.
         Третье, чрезвычайно важное, условие эффективного развития творческих способностей вытекает из самого характера творческого процесса, который требует максимального напряжения сил. Дело в том, что способности развиваться тем успешнее, чем чаще в своей деятельности человек добирается «до потолка» своих возможностей и постепенно поднимает этот потолок все выше и выше. Такое условие максимального напряжения сил легче всего достигается, когда ребенок уже ползает, но еще не умеет говорить. Процесс познания мира в это время идет очень интенсивно, но воспользоваться опытом взрослых малыш не может, так как объяснить такому маленькому еще ничего нельзя. Поэтому в этот период ребенок вынужден больше, чем когда-либо, заниматься творчеством, решать множество совершенно новых для него задач самостоятельно и без предварительного обучения, если, разумеется, взрослые позволяют ему это делать, они решают их за него.
          Четвертое условие успешного развития творческих способностей заключается в предоставлении ребенку большой свободы в выборе деятельности, в чередовании дел, в продолжительности занятий одним каким-либо делом, в выборе способов и т.д. Тогда желание ребенка, его интерес, эмоциональный подъём послужат надежной, гарантией того, что уже большее напряжение ума не приведет к переутомлению, и пойдет ребенку на пользу.
          Пятое, немаловажное условие успешного развития творческих способностей. Самое сложное, заключается в том, чтобы не превращать свободу в безнаказанность, а помощь в подсказку. Нельзя делать за ребенка то, что он сам может сделать, думать за него, когда он сам может додуматься. Известно, что для творчества необходимо комфортное психологическая обстановка и наличие свободного времени.
         Шестое условие успешного развития творческих способностей – тёплая дружелюбная атмосфера в семье и детском коллективе. Взрослые должны создать безопасную психологическую базу для возвращения ребенка из творческого поиска и собственных открытий. Важно постоянно стимулировать ребенка к творчеству проявлять сочувствие к его неудачам, терпеливо относиться даже к странным идеям несвойственным в реальной жизни. Нужно исключить замечания и осуждения. 
          Но не только от создания условий зависит творческий процесс. Воспитание творческих способностей детей будет эффективным лишь в том случае, если оно будет представлять собой целенаправленный процесс, в ходе которого решается ряд частных педагогических задач, направленных на достижение конечной цели. Развитие творческих способностей тесно связано, с развитием воображения ребенка, поэтому именно воображение можно считать одним из самых важных способностей. Ведущей является зависимость, воображение формируется в процессе творческой деятельности.
          Специализация различных видов воображения является не столько предпосылкой, сколько результатом развития различных видов творческой деятельности. Воображение – способность человека к построению новых образов путем переработки психических компонентов, приобретенных в прошлом опыте. В воображении происходит образное предвосхищение результатов, которые могут быть достигнуты при помощи тех или иных действии. Для воображения характерна высокая степень наглядности и конкретности. Ведущим механизмом творческого воображения, в котором целью выступает создание именно нового, еще не существовавшего предмета, служит процесс привнесения какого-либо свойства предметов другой области.
          Как показывают исследования, воображение детей беднее, чем у взрослого человека, что связано с недостаточным личным опытом. Из чего можно сделать вывод: о необходимости расширять опыт ребенка, если мы хотим создать достаточно прочные основы для его творческой деятельности. Детское воображение имеет образный характер, его функционирование – это особого типа переработка образов, которое осуществляется через способность отчленять свойства образа от других его свойств и переносить на другой образ. Воображение проявляется в активной деятельности ребенка по преобразованию, пополнению опыта. 
          Воображение у дошкольников имеет два компонента: порождение общей идеи и составление плана реализации этой идеи. При построении нового образа дети трех-пяти лет используют в основном элементы реальности, в отличие от них дети шести -семи лет строят образ уже в процессе свободного оперирования представлениями. Таким образом, обращаясь к характеристике творчества, исследователи характеризуют ее как способность, проявление и развитие которой связано с развитием воображения, фантазии.  
           Дошкольный возраст, даёт прекрасные возможности для развития способностей к творчеству. И от того, насколько были использованы эти возможности, во многом будет зависеть творческий потенциал взрослого человека. Творческие способности зависят от наличия разнообразия прежнего опыта человека и ребенка. Необходимости расширять опыт ребенка, для того чтобы создать достаточно прочные основы для его творческой деятельности. Чем больше ребенок видит и слышит, тем больше он понимает и усваивает.

1.2. Игра-драматизация как средство развития творческих способностей детей старшего дошкольного возраста

         Современная педагогика, которой образование видится воспроизведением духовного потенциала личности, имеет разнообразные сферы воздействия на детей в образовании, в том числе и использование ресурсов игровой деятельности. Игра – основной вид деятельности ребенка дошкольного возраста.
         Для детей дошкольного возраста игры имеют исключительное значение: игра для них – учеба, игра для них – труд, игра для них – серьезная форма воспитания. А также, игры способствуют организованности, сообразительности, развивается чувство коллективизма, налаживаются взаимоотношения и взаимопонимания между сверстниками и взрослыми. Все это влияет на дальнейший жизненный потенциал ребенка.
          Игра-драматизация создает необходимые условия для того, чтобы воспитывалась целостная творческая личность, осуществляет цели образования. 
          Благодаря игре-драматизации интенсивно развивается речь, происходит количественное и качественное обогащения словарного запаса, а также развитие воображения, творческих способностей ребенка, управления собой, удерживания внимания к сюжету, логичности и самостоятельности мышления. Все это играет важную роль в развитии познания и учебной деятельности. Поэтому игры-драматизации считаются очень полезными и нужными для развития ребенка.  
           В дошкольной педагогике остаются мало освещенными вопросы формирования творческой активности в одном из важнейших видов деятельности детей в игре, выступающей в качестве подготовительной ступеньки художественного творчества ребенка, центра, ядра любой художественной детской деятельности. Игра-драматизация как самодеятельное творчество, в которой ребенок воспроизводит основные смыслы человеческих отношений и удовлетворяет основные потребности в познании и самовыражении, заключает в себе неисчерпаемые возможности для проявления творческой активности.
            Игры-драматизации предполагают произвольное воспроизведение какого-либо сюжета в соответствии со сценарием. Они основываются на действиях исполнителя, который использует пальчиковые куклы и куклы – бибабо, и соответствуют определению: «Драматизировать – значит разыгрывать в лицах какое-либо материальное произведение, сохраняя последовательность рассказанных в нем эпизодов и передавая характеры персонажей». Поскольку ребенок играет сам, он может использовать все средства выразительности: интонацию, мимику, пантомиму. Этот взгляд на воспитание ребенка сделал актуальной проблему образования и воспитания дошкольников средствами театрального искусства, через игру-драматизацию, как мощного синтетического средства развития их творческих и актерских способностей. 
             Искусство театра представляет собой органический синтез музыки, танца, живописи, риторики, актерского мастерства, сосредотачивает в единое целое средства выразительности, имеющиеся в арсенале отдельных искусств, тем самым, создает условия для воспитания целостной творческой личности, способствует осуществлению цели современного образования.
             Детство каждого ребенка проходит в мире ролевых игр, которые помогают ему освоить правила и законы взрослых людей. Каждый ребенок играет по-своему, но все копируют взрослых, любимых героев, стараются быть похожими на них. Игры детей можно рассматривать как импровизированные театральные постановки. Ребенку предоставляется возможность побывать в роли актера, режиссера, декоратора, бутафора, музыканта.  Изготовление бутафории, декораций, костюмов дает повод для изобразительного и технического творчества детей. Дети рисуют, лепят, шьют, и все эти занятия приобретают смысл и цель как часть общего, волнующего детей замысла. Особое значение в детских образовательных учреждениях можно и нужно уделять театрализованной деятельности, всем видам детского театра, потому что они помогают:
1)  сформировать правильную модель поведения в современном мире;
2)  повысить общую культуру ребенка, приобщать к духовным ценностям;
3) ознакомить его с детской литературой, музыкой, изобразительным искусством, правилами этикета, обрядами, традициями, привить устойчивый интерес;
4) совершенствовать навык воплощать в игре определенные переживания, побуждать к созданию новых образов, побуждать к мышлению.
           Кроме того, игра-драматизация является источником развития чувств, глубоких переживаний ребенка, развивает эмоциональную сферу ребенка, заставляя сочувствовать персонажам, сопереживать разыгрываемые события.
           Самый короткий путь эмоционального раскрепощения ребенка, снятие сжатости, обучения чувствованию и художественному воображению – это путь через игру, фантазирование, сочинительство. Игра-драматизация является неисчерпаемым источником развития чувств, переживаний и эмоциональных открытий ребёнка, приобщает его к духовному богатству.
           Постановка сказки заставляет волноваться, сопереживать персонажу и событиям, и в процессе этого сопереживания создаются определённые отношения и моральные оценки, просто сообщаемые и усваиваемые.
           С игрой-драматизацией тесно связано и совершенствование речи, так как в процессе работы над выразительностью реплик персонажей, собственных высказываний незаметно активизируется словарь ребенка, совершенствуется звуковая культура его речи, ее интонационный строй. Новая роль, особенно диалог персонажей, ставит ребенка перед необходимостью ясно, четко, понятно изъясняться. У него улучшается диалогическая речь, ее грамматический строй, он начинает активно пользоваться словарем, который, в свою очередь, тоже пополняется. Участвуя в игре-драматизации, дети знакомятся с окружающим миром во всем его многообразии через образы, краски, звуки, а правильно поставленные вопросы заставляют их думать, анализировать, делать выводы и обобщения, способствуют развитию умственных способностей. Любовь к театру становится ярким воспоминанием детства, ощущением праздника, проведенного вместе со сверстниками, родителями и педагогами в необычном волшебном мире.  
          Игра-драматизация создаёт условия для развития творческих способностей. Этот вид деятельности требует от детей: внимания, сообразительности, быстроты реакции, организованности, умения действовать, подчиняясь определённому образу, перевоплощаясь в него, живя его жизнью. Поэтому, наряду со словесным творчеством драматизация или театральная постановка, представляет самый частый и распространенный вид детского творчества. 
          Театрализованная деятельность – это форма изживания впечатлений жизни, лежит глубоко в природе детей и находит свое выражение стихийно, независимо от желания взрослых. Наибольшая ценность детской театрализованной деятельности заключается в том, что драматизация непосредственно связана с игрой, поэтому содержит в себе элементы самых различных видов творчества. Дети сами сочиняют, импровизируют роли, инсценируют какой ни будь готовый литературный материал [7].
          В игре-драматизации действия не даются в готовом виде. Литературное произведение лишь подсказывает эти действия, но их еще надо воссоздать с помощью движений, жестов, мимики. Ребенок сам выбирает выразительные средства, перенимает их от старших. Большое и разнообразное влияние театрализованной деятельности на личность ребенка позволяет использовать их в качестве сильного, но ненавязчивого педагогического средства, так как сам ребенок испытывает при этом удовольствие, радость. 
           Воспитательные возможности игры-драматизации усиливаются тем, что их тематика практически не ограничена. Она может удовлетворять разносторонние интересы детей. Именно игра-драматизация является уникальным средством развития художественно-творческих способностей детей. Решение задач, направленных на развитие художественно-творческих способностей, требует определения иной технологии, использования театральных методик и их комбинаций в целостном педагогическом процессе.
           В играх-драматизациях ребенок – артист, самостоятельно создает образ с помощью комплекса средств выразительности (интонация, мимика, пантомима), производит собственные действия исполнения роли. В игре-драматизации ребенок исполняет какой-либо сюжет, сценарий которого заранее существует, но не является жестким, тем самым развивается импровизация. Импровизация может касаться не только текста, но и сценического действия.
           Игры-драматизации могут исполняться без зрителей или носить характер концертного исполнения. Если они разыгрываются в обычной театральной форме (сцена, занавес, декорации, костюмы и т.д.) или в форме массового сюжетного зрелища, их называют театрализациями.
           Виды драматизации: игры-имитации образов животных, людей, литературных персонажей; ролевые диалоги на основе текста; инсценировки произведений; постановки спектаклей по одному или нескольким произведениям; игры-импровизации с разыгрыванием сюжета без предварительной подготовки. 
            Драматизации основываются на действиях исполнителя, который может использовать куклы. Существует несколько видов игр–драматизаций дошкольников.
          – Игры-драматизации с пальчиками. Атрибуты ребенок надевает на пальцы. Он «играет» за персонажа, изображение которого находится на руке. По ходу разворачивания сюжета действует одним или несколькими пальцами, проговаривая текст. Можно изображать действия, находясь за ширмой или свободно передвигаясь по комнате.
          – Игры-драматизации с куклами бибабо. В этих играх на пальцы руки надевают куклы бибабо. Они обычно действуют на ширме, за которой стоит водящий. Таких кукол можно изготовить самостоятельно, используя старые игрушки.
         – Импровизация. Это разыгрывание сюжета без предварительной подготовки.
              В традиционной педагогике игры-драматизации относят к творческим, входящим в структуру сюжетно-ролевой игры. Игра-драматизация рассматривается в рамках театрализованных игр как входящая наряду с режиссерской игрой в структуру сюжетно-ролевой игры. Однако режиссерская игра, включая такие составляющие, как воображаемая ситуация, распределение ролей между игрушками, моделирование реальных социальных отношений в игровой форме, является онтогенетически более ранним видом игр, чем сюжетно-ролевая, так как для ее организации не требуется высокого уровня игрового обобщения, необходимого для сюжетно-ролевой игры. Занятия с детьми драматизацией очень продуктивны. Основной целью является формирование думающего и чувствующего, любящего и активного человека, готового к творческой деятельности. 
Процесс игры-драматизации возможен, если ребенок: 
1) имеет опыт восприятия литературных произведений, их переживания и осмысливания; 
2) имеет опыт взаимодействия с театральным искусством (знает, что такое театр, что такое спектакль и как он рождается, имеет опыт восприятия и переживания театрализованного действия, владеет специфическим языком театрального искусства); 
3) включается в игровую деятельность соответственно своим способностям и возможностям (ребенок – «режиссер», ребенок – «актер», ребенок – «зритель», ребенок – «оформитель» – «декоратор» спектакля.
          Ребенок – «режиссер» – имеет хорошо развитую память и воображение, это ребенок-эрудит, обладающий способностями быстро воспринимать литературный текст, переводить в игровой постановочный контекст. Он целеустремлен, обладает прогностическими, комбинаторными (включение в ход театрализованного действия стихов, песен и танцев, импровизированных миниатюр, комбинирование нескольких литературных сюжетов, героев) и организаторскими способностями (инициирует игру-драматизацию, распределяет роли, определяет «сцену» и сценографию в соответствии с литературным сюжетом, руководит игрой-драматизацией, ее развитием, регламентирует деятельность всех остальных участников спектакля, доводит игру до конца).
           Ребенок – «актер» – наделен коммуникативными способностями, легко включается в коллективную игру, процессы игрового взаимодействия, свободно владеет вербальными и невербальными средствами выразительности и передачи образа литературного героя, не испытывает трудности при исполнении роли, готов к импровизации, умеет быстро найти необходимые игровые атрибуты, помогающие точнее передать образ, эмоционален, чувствителен, имеет развитую способность самоконтроля (следует сюжетной линии, играет свою роль до конца).
            Ребенок – «декоратор» – наделен способностями образной интерпретации литературной основы игры, которые проявляются в стремлении изобразить впечатления на бумаге. Он владеет художественно- изобразительными умениями, чувствует цвет, форму в передаче образа литературных героев, замысла произведения в целом, готов к художественному оформлению спектакля через создания соответствующих декораций, костюмов, игровых атрибутов и реквизита. 
          Ребенок – «зритель» – обладает хорошо развитыми рефлексивными          способностями, ему легче «участвовать в игре» со стороны. Он наблюдателен, обладает устойчивым вниманием, творчески сопереживает игре-драматизации, любит анализировать спектакль, процесс исполнения ролей детьми и развертывание сюжетной линии, обсуждать его и свои впечатления, передает их через доступные ему средства выразительности (рисунок, слово, игру).
          Игру-драматизацию характеризует перенос акцента с процесса игры на ее результат, интересный не только участникам, но и зрителям. Ее можно рассматривать как разновидность художественной деятельности, а значит, развитие театрализованной деятельности целесообразно осуществлять в контексте художественной деятельности.                                                            
           Систему работы по развитию творческих способностей можно разделить на 3 этапа:
1)   художественное восприятие литературных и фольклорных произведений; 2) освоение специальных умений для становления основных («актер», «режиссер») и дополнительных позиций («сценарист», «оформитель», «костюмер»);  
3)  самостоятельная творческая деятельность.  
          Правила драматизации:
       – Правило индивидуальности. Драматизация – это не просто пересказ сказки, в ней нет строго очерченных ролей с заранее выученным текстом. Дети переживают за своего героя, действуют от его имени, привнося в персонаж свою личность. Именно поэтому герой, сыгранный одним ребенком, будет совсем не похож на героя, сыгранного другим ребенком. Да и один и тот же ребенок, играя во второй раз, может быть совсем другим.         
Проигрывание психогимнастических упражнений на изображение эмоций, черт характера, обсуждение и ответы на вопросы взрослого являются необходимой подготовкой к драматизации, к «проживанию» за другого, но по-своему.
       – Правило всеобщего участия. В драматизации участвуют все дети. Если не хватает ролей для изображения людей, зверей, то активными участниками спектакля могут стать деревья, кусты, ветер, избушка и т.д., которые могут помогать героям сказки, могут мешать, а могут передавать и усиливать настроение главных героев. Правило свободы выбора. Каждая сказка проигрывается неоднократно. Она повторяется (но это будет каждый раз другая сказка, см. правило индивидуальности) до тех пор, пока каждый ребенок не проиграет все роли, которые он хочет. 
      – Правило помогающих вопросов. Для облегчения проигрывания той или иной роли после знакомства со сказкой и перед ее проигрыванием необходимо обсудить, «проговорить» каждую роль. В этом вам помогут вопросы: что ты хочешь делать? Что тебе мешает в этом? Что поможет сделать это? Что чувствует твой персонаж? Какой он? О чем мечтает? Что он хочет сказать? 
     – Правило обратной связи. После проигрывания сказки проходит ее обсуждении. Какие чувства ты испытывал во время спектакля? Чье поведение, чьи поступки тебе понравились? Почему? Кто тебе больше всего помог в игре? Кого ты хочешь теперь сыграть? Почему?
       – Атрибутика к драматизациям. Атрибутика (элементы костюмов, маски, декорации) помогает детям погрузиться в сказочный мир, лучше почувствовать своих героев, передать их характер. Она создает определенное настроение, подготавливает маленьких артистов к восприятию и передаче изменений, происходящих по ходу сюжета. Атрибутика не должна быть сложной, дети изготавливают ее сами. Каждый персонаж имеет несколько масок, ведь в процессе развертывания сюжета эмоциональное состояние героев неоднократно меняется (страх, веселье, удивление, злость и т.д.) При создании маски важным оказывается не портретное сходство ее с персонажем (насколько точно, например, нарисован пятачок), а передача настроения героя и нашего отношения к нему.  
        – Правило мудрого руководителя. Соблюдение и сопровождение педагогом всех перечисленных правил драматизации, индивидуальный подход к каждому ребенку. Развитие театрализованных игр зависит от содержания и методики художественного воспитания детей в целом и от уровня образовательной работы в группе. В основе руководства театрализованными играми лежит работа над текстом литературного произведения. Р.И. Жуковская [15] советует преподносить текст произведения выразительно, художественно, а при повторном чтении вовлекать их в несложный анализ содержания, подводить к осознанию мотивов поступков персонажей.
          Обогащению детей художественными средствами передачи образа способствуют этюды из прочитанного произведения или выбор любого события из сказки и его розыгрыш. Интересны этюды, в которых дети двигаются под фрагменты музыкальных произведений. Старшие дети активно обсуждают, во что лучше играть, согласовывать свои замыслы и желания. Игра повторяется несколько раз и у каждого есть возможность попробовать себя в понравившейся роли. 
          В старших группах договариваются о двух-трех составах «артистов». С целью усвоения последовательности событий, уточнения образов персонажей организуется художественно-творческая деятельность: рисование, аппликация, лепка по теме произведения. Старшие дошкольники могут работать подгруппами, получают задание, например, вылепить фигурки персонажей, чтобы разыграть сказку. При этом отпадает необходимость в специальном запоминании текста. Предметно-пространственная среда должна соответствовать с возрастом детей: костюмы, виды театров, аудиозаписи классических и детских произведений, художественная и познавательная литература. В музыкальном уголке должны быть озвученные и не озвученные музыкальные инструменты. Необходима коллекция мелких игрушек для режиссёрских игр, а так же дидактические игры, например: «Любимые сказки», «Сложи сказку», «Расскажи сказку», «Сказки из кубиков», «Сказка за сказкой», «Истории в картинках», последовательное составление сюжета.
          В данном возрасте происходит углубление интереса к играм-драматизациям. Работа воспитателя с детьми должна состоять в поддерживании интереса к игре, в его дифференциации, заключающейся в предпочтении определенного вида игры драматизация или режиссерская, становлении мотивации интереса к игре как средству самовыражения.
           Расширение театрально-игрового опыта детей осуществляется за счет освоения игры-драматизации. Практически все виды игровых заданий и игр-драматизаций, которые освоил младший дошкольник, полезны и интересны ребенку среднего и старшего дошкольного возраста.
           Наиболее эффективными сюжетами для игр-драматизаций, с точки зрения развития навыков театрализованной игры, являются сюжеты сказок. Особая роль при этом отводится сюжетам русских народных сказок, которые радуют детей своим оптимизмом, добротой, любовью ко всему живому, мудрой ясностью в понимании жизни, сочувствием слабому, лукавством и юмором. При проигрывании сюжетов русских народных сказок у детей формируется опыт социальных навыков поведения, а любимые герои становятся образцами для подражания. 
           Ребенок, получая роль одного из ее героев, приобщается к культуре своего народа, непроизвольно впитывает то отношение к миру, которое дает силу и стойкость в будущей жизни.
          Несколько методических приемов, которые могут быть использованы воспитателем при организации и проведении игр-драматизаций на основе сюжетов из русских народных сказок.
          1. «Погружение в сказку» при помощи «волшебных вещей» из сказки. Создание воображаемой ситуации. Например, посмотреть на вещи, стоящие в группе, используя «волшебный ритуал» зажмурить глазки, вдохнуть, с выдохом открыть глазки и осмотреться, или «волшебные очки». Затем привлечь внимание детей к какой-либо вещи: скамейка не с нее ли упало яичко? миска может в этой миске испекли Колобок? и т.д. Затем детей спрашивают, узнали ли они из какой сказки эти вещи.
           2. Чтение и совместный анализ сказок. Например, проводится беседа, направленная на знакомство с эмоциями и чувствами, затем – выделение героев с различными чертами характера и идентификация себя с одним из персонажей. Для этого во время драматизации дети могут смотреться в «специальное» зеркало, которое позволяет видеть себя в различные моменты театрализованной игры и с успехом используется при проигрывании перед ним различных эмоциональных состояний.
           3. Проигрывание отрывков из сказки, передающих различные черты характера, с параллельным объяснением или разъяснением воспитателем и детьми нравственных качеств и мотивов действий персонажей.
           4. Режиссерская игра, со строительным и дидактическим материалом.
           5. Рисование, раскрашивание наиболее ярких и эмоциональных для детей событий из сказок с речевым комментированием и объяснением личностного смысла изображаемых событий.
           6. Словесные, настольно-печатные и подвижные игры, направленные на усвоение нравственных правил и постановку нравственных задач в свободной деятельности детей после занятия.
            Если необходимо ввести проблемные игровые ситуации, то игры-драматизации могут проводиться в двух вариантах: с изменением сюжета, сохранив образы произведения или с заменой героев, сохранив содержание сказки.
          В процессе работы над ролью рекомендуется:
– составление словесного портрета героя;
– фантазирование по поводу его дома, взаимоотношений с родителями, друзьями, придумывание его любимых блюд, занятий, игр;
– сочинение иных случаев в жизни героя, не предусмотренных инсценировкой;
– анализ придуманных поступков героя;
– работа над текстом: почему герой так говорит? О чем он в этот момент думает?
         Основная задача педагога состоит в том, чтобы помочь ребенку понять, почувствовать все то, что скрывается за словами текста.
– работа над сценической выразительностью: определение целесообразных действий, движений, жестов персонажа на игровом пространстве, место его положения на сценической площадке, темпо-ритм исполнения, мимика, интонации;
– подготовка театрального костюма;
– создание образа с использованием умело наложенного грима. 
          Очевидно, что оправданным на сцене должно быть все: каждый поступок, каждый взгляд. Все действия должны быть вызваны какой-то причиной, и быть целесообразными. Сценическое поведение ребенка должно быть мотивированным, имеющим внутренний смысл в рамках той роли, которую он исполняет.
         Основная цель воспитателя – будить воображение ребенка, создавать условия для изобретательности, творчества детей и, как следствие, обогащению их игры-драматизации. Здесь важным условием является предметно-развивающая среда дошкольного образовательного учреждения, содействующая процессу развертывания заложенных в ребенке свойств; среда взывает к жизни и подавляет, упражняет или тормозит созревание механизмов детского поведения.
         Роль развивающей среды при организации игр-драматизаций хорошо представляется с позиции ее функций и принципов построения.
         Организующая функция имеет в своей основе цель предложить ребенку разнообразный материал для его активного участия в театрализованной деятельности. В определенном смысле развивающая среда становится толчком для самостоятельного выбора ребенком сюжета театральной инсценировки, определения своей роли, ее характера и прочее.
         Развивающая среда, ее правильное наполнение должны быть тщательно сориентированы на создание воспитательных ситуаций, когда дети стоят перед нравственным выбором: уступить или взять себе, поделиться или действовать самому, предложить свою помощь или пройти мимо проблем сверстника. Педагог должен это учитывать и предвидеть. Сама среда является тем самым центром, где зарождаются узы сотрудничества, положительных взаимоотношений, организованного поведения, бережного отношения. Поэтому воспитывающая функция среды приобретает особую значимость при ее построении в рамках театрализованной деятельности. Следует отметить, что игра-драматизация представляет широкие возможности для воспитания, начиная от выбора сюжета драматизации, распределения ролей и заканчивая получением обратной связи от благодарных зрителей, родителей, педагогов, детей других групп.
         Организация предметно-развивающей среды в различных возрастных группах детского сада должна учитывать особенности поэтапного развития театрализованной деятельности детей и, одновременно, предоставлять максимальную возможность развертывания событийной стороны игры-драматизации, учитывать возрастающий объем знаний, впечатлений, содержание переживаний детей.
         Предметно-развивающая среда в современных дошкольных учреждениях должна отвечать определенным требованиям: это, прежде всего свобода достижения ребенком темы, сюжета игры, тех или иных атрибутов, места и времени игры. При этом нельзя не учитывать возрастные особенности детей дошкольного возраста и то обстоятельство, что они находятся в дошкольном образовательном учреждении, работающем по определенной образовательной программе. Это означает, что, создавая в дошкольном учреждении условия для осуществления детьми права на игру-драматизацию, необходимо предложить им не только наиболее удобное в распорядке дня время для игры, но и выделить подходящее место, оборудовав его универсальной предметно-игровой средой, пригодной для организации различных видов игр-драматизаций.
         Принцип универсальности предметно-игровой среды является очень важным, так как он позволяет самим детям и детям вместе с воспитателями строить и менять игровую среду, трансформируя ее в соответствии с видом игры, ее содержанием и перспективами развития.
Именно поэтому предметно-игровая среда должна быть развивающей, т.е. она должна функционально моделировать развитие игры и ребенка через игру.
         Развивающая предметная среда отвечает также и принципу системности, который представлен самостоятельностью ее отдельных элементов между собой и с другими предметами, составляющими целостность предметно-развивающей среды.
         Игровые средства обязательно должны соответствовать друг другу и другим предметам интерьера, не содержать ничего лишнего и органично сочетаться в эстетическом отношении с игровыми средствами. Все игровые и неигровые предметы должны отвечать принципу безопасности.
         Помимо материальных и субъективных требований к организации предметно-развивающей среды, есть и сугубо педагогические. Это, прежде всего, обучающие и досуговые игры, так как, благодаря именно этим играм у детей формируются основные необходимые для театрализованной деятельности новообразования в психической сфере.
         В игре-драматизации дети принимают на себя роли. А для выразительного их выполнения нужны элементы костюмов: юбки, жилеты, пелерины, украшения, головные уборы и другая театральная атрибутика. Они не должны быть закрепления за одной ролью, как это часто бывает в детском саду. Дети любят комбинировать костюмы. Чем старше дети, тем более разнообразные костюмы им нужны. Некоторые атрибуты полезно делать вместе с детьми тогда, когда они потребуются в игре. Это значит, что детям должны быть доступны материалы и полуфабрикаты для изготовления самоделок и различных игровых атрибутов. Заметив интерес детей к какому-либо сюжету, можно включить в занятие по изобразительной деятельности, ручному труду выполнение работ, результаты которых затем могут быть использованы детьми в своих играх. Так, поделки из глины или папье-маше яблоки, орехи, морковка, тарелка, миска украсят любой стол. Изделия аппликации, например, коллективная работа – поезд, луг – могут быть использованы как панно, узорные коврики помогут оформить комнату куклы. В старшем дошкольном возрасте на занятиях ручным трудом дети изготавливаются поделки из бумаги, картона, природного материала, которые также могут быть использованы в различных играх.
         Неоформленные материалы, используемые как предметы-заместители: палочки разной величины, кусочки ткани, меха, поролона, кожи, шнуры, веревки, проволока, пластмассовые флаконы, природный материал и др., удобно хранить в коробке, которая может стоять в любом доступном месте для детей. Ребенок достает из него шнур превращает его в шланг для мытья машины. Кубик может стать кусочком мыла, телевизором, книгой. Как предметы-заместители можно использовать дидактические игрушки, строительный материал, физкультурное оборудование, белую и цветную бумагу. Воспитатель подводит детей к пониманию того, что некоторые предметы-заместители легко преобразовывать: например, бумагу можно разорвать на мелкие кусочки, смять, свернуть в трубочку; что-то на ней нарисовать, а из кубиков соорудить разнообразные постройки. Каждая такая игрушка ценна тем, что делает ее сам ребенок.
          Из-за боязни насорить, нарушить порядок в группе нельзя лишать детей возможности изготавливать игрушки из самого распространенного в обиходе материала: газет, коробок, предметов обихода. Таким образом, при условии максимального единения игры с разными видами занятий можно использовать результаты художественной творческой деятельности для развития театрализованной деятельности в целом и игры-драматизации в частности.
          Игра-драматизация требует умения договариваться друг с другом, понятно излагать свои мысли. Овладеть коммуникативными умениями помогает и специально оборудованная игровая среда. Так, чтобы появились ролевые высказывания, обращенные к реальному и воображаемому собеседнику, в игровом уголке появляется игрушечный телефон или телефонная будка. Такая игровая обстановка, побуждает детей к разговорам с собеседником, дает возможность сосредоточиться, а некоторым преодолеть стеснительность.
          Объединению в игре-драматизации способствуют также специально подобранные крупные игрушки, например, макет грузовой машины, теплохода, а так же крупный строительный материал. Можно использовать условный, крупный, средообразующий материал для организации обобщенной предметно-игровой среды, например, крупные картонные коробки, обшитые однотонной тканью нескольких цветов.
          В исследованиях многих авторов установлено, что использование этих условных, крупных предметов способствует активизации функции замещения у детей в игре и становится важным фактором развития самостоятельных игр–драматизаций. Игры-драматизации в такой предметно–игровой среде открывают более широкие возможности для проявления интеллектуальной инициативы детей в игре на основе экстериоризации его образного плана.

Выводы по I главе
          Из выше сказанного можно делать вывод: основная цель педагогического руководства – будить воображение ребенка, создавать условия для изобретательности, творчества детей. Занятия театрализованной деятельностью развивают психические функции личности ребенка, творческий потенциал. С помощью театрализованной деятельности дошкольники знакомятся с художественной литературой, музыкой, правилами этикета, изобразительным искусством.
         С помощью игр-драматизаций дошкольники находят общий язык, овладевают умением договариваться друг с другом, понятно излагать свои мысли. Театральная обстановка, побуждает детей к разговорам с собеседником, дает возможность сосредоточиться, а некоторым преодолеть стеснительность. 
           Игры-драматизации в предметно-игровой среде открывают более широкие возможности для проявления интеллектуальной инициативы детей в игре на основе экстериоризации его образного плана.









ГЛАВА II. РАЗВИТИЕ ТВОРЧЕСКИХ СПОСОБНОСТЕЙ ДЕТЕЙ СТАРШЕГО ДОШКОЛЬНОГО ВОЗРАСТА СРЕДСТВАМИ ИГРЫ ДРАМАТИЗАЦИИ

2.1. Развитие творческих способностей детей старшего дошкольного возраста в игре драматизации в ДОУ
          С целью развития творческих способностей детей старшего дошкольного возраста в игре драматизации нами был составлен план работы с учетом возрастных особенностей детей старшего дошкольного возраста. На первых занятиях проводились беседы о театре. Рассматривание иллюстраций и фотографий различных театров.  Просмотр кукольного театра и других детских театров. Дети познакомились с видами театрального искусства: драматический, музыкальный и кукольным театром, культурой поведения в театре. 
Занятия включали комплексные ритмические, музыкальные, пластические игры и упражнения.
                   «Передай ритм»
          Цель: развивать ритмическое восприятие и музыкальную память.
          Ход игры:
Дети становятся друг за другом и кладут руки на плечи впереди стоящего.
Ведущий (последний в цепочке) отстукивает ритм следующему ребенку. И тот передает ритм следующему. Последний участник (стоящий впереди всех) «передает» ритм, хлопая в ладоши.
         «Начинаем перепляс» 
         Цель: развивать чувство ритма, умение согласовывать пение с движением.
         Ход игры:
На проигрыш ритмичные хлопки
Музыканты, веселей!             
Барабанов не жалей!
Раз, два, три!
Три, два, раз!                          
Большой пальчик здоровается с указательным, средним, безымянным и в обратном порядке.
«Пружинка»
Начинаем перепляс!
Начинаем перепляс!            
Собирайтесь, плясуны,
Бегемоты и слоны,
Топают в ритм музыки
Зебры, ежики, еноты –       
Все, кому плясать охота,     
Все, кому плясать охота!   
Топают в ритм музыки, в конце 2 коротких хлопка.
          – Занятия содержали театрализованные игры – направленные на развитие игрового поведения, способности творчески относиться к любому делу.
          Театрализованные игры.
          Игра: «Веселый-Лесовичок»
          Цель: учить пользоваться разными интонациями.
Воспитатель читает стихотворение, Старичок-Лесовичок произносит свои слова по тексту с разной интонацией, дети повторяют.
Воспитатель: Жил в лесу старичок маленького роста
И смеялся старичок чрезвычайно просто:
Старичок-Лесовичок:
Ха-ха-ха да хе-хе-хе,
Хи-хи-хи да бух-бух-бух!
Бу-бу-буда бе-бе-бе,
Динь-динь-динь да трюх-трюх!
Воспитатель:
Раз, увидя паука, страшно испугался,
Но, схватившись за бока, громко рассмеялся:
Старичок-Лесовичок:
Хи-хи-хи да ха-ха-ха,
Хо-хо-хода гуль-гуль-гуль!
Го-го-го да буль-буль-буль!
Воспитатель:
А увидя стрекозу, страшно рассердился,
Но от смеха на траву так и повалился:
Старичок-Лесовичок:
Гы-гы-гы да гу-гу-гу,
Го-го-го да бах-бах-бах!
Ой, ребята, не могу!
Ой, ребята, ах-ах-ах!
 Игра проводится несколько раз.
Игра на имитацию движений
Воспитатель обращается к детям:
– Вспомните, как ходят дети?
Маленькие ножки шагали по дорожке. Большие ножки шагали по дорожке.
(Дети сначала идут маленькими шагами, затем большими-гигантскими шагами.)
– Как ходит Старичок-Лесовичок?
– Как ходит принцесса?
– Как катится колобок?
– Как серый волк по лесу рыщет?
– Как заяц, прижав уши, убегает от него?
   «Загадки без слов»
Цель: развивать выразительность мимики и жестов.
Воспитатель созывает детей:
Сяду рядышком на лавку,
С вами вместе посижу.
Загадаю вам загадки,
Кто смышленей – погляжу.
Воспитатель вместе с первой подгруппой детей садятся на модули и рассматривают иллюстрации к загадкам без слов. Дети выбирают картинки, которые могут загадать, не произнося ни слова. Вторая подгруппа в это время располагается в другой части зала.
Дети первой подгруппы без слов, с помощью мимики и жестов изображают, например: ветер, море, ручеек, чайник (если сложно, то: кошку, лающую собаку, мышь и т.д.).
          Дети второй подгруппы отгадывают. Затем загадывает вторая подгруппа, а отгадывает – первая.
          – Занятия включали прочтение художественной литературы, творческие игры, совместно с дошкольниками придумывали разные истории. Использовали шапочки, костюмы, атрибуты, магнитофонные записи, а также привлекала родителей к изготовлению костюмов и декорации для спектаклей, в которых их дети принимали участие. Проводились дыхательные, артикуляционные, дикционные и интонационные упражнения, творческие игры со словом. Использовались игры и упражнения направлены на развитие дыхания, умения владеть правильной артикуляцией, четкой дикцией, разнообразной интонацией, развитие творческой фантазии. 
          Пой со мной! 
          Цель: развитие правильного речевого дыхания – пропевание на одном выдох гласных звуков А, О, У, И, Э.
          Ход игры:
 Сначала педагог предлагает детям вместе с ним спеть «песенки».
– Давайте споем песенки. Вот первая песенка: «А-А-А!» Наберите побольше воздуха, вдохните воздух. Песенка должна получиться длинная.
Во время игры педагог следит за четким произношением и утрирует артикуляцию звуков. Сначала поем звуки А, У, постепенно количество «песенок» можно увеличивать.
– Вот вторая песенка: «У-У-У!» Теперь «О-О-О!», «И-И-И!», «Э-Э-Э!»
Можно устроить соревнование между детьми: побеждает тот, кто пропоет дольше всех на одном выдохе.
– Давайте устроим соревнование: начнем петь все вместе, победит тот, у кого самая длинная песенка.
Лети, бабочка!
           Цель: развитие длительного непрерывного ротового выдоха; активизация губных мышц.
Оборудование: 2-3 яркие бумажные бабочки.
           Ход игры: Перед началом занятия к каждой бабочке привяжите нитку длиной 20-40 см, нитки прикрепите к шнуру на некотором расстоянии друг от друга. Шнур натяните так, чтобы бабочки висели на уровне лица стоящего ребенка.
         Педагог показывает ребенку бабочек и предлагает поиграть с ними.
– Смотри, какие красивые разноцветные бабочки! Посмотрим, умеют ли онилетать.
         Педагог дует на бабочек.
– Смотри, полетели! Как живые! Теперь ты попробуй подуть. Какая бабочка улетит дальше?
Ребенок встает возле бабочек и дует на них. Необходимо следить, чтобы ребенок стоял прямо, при выдохе не поднимал плечи, дул на одном выдохе, не добирая воздух, не надувал щеки, а губы слегка выдвигал вперед.
Дуть можно не более 10 секунд с паузами, чтобы не закружилась голова.
Мыльные пузыри
         Цель: развитие сильного плавного выдоха; активизация губных мышц.
Оборудование: пузырек с мыльным раствором, рамка для выдувания пузырей, трубочки различного диаметра – коктейльные, из плотной бумаги, пластиковая бутылка с отрезанным дном.
          Ход игры: Поиграйте с ребенком в мыльные пузыри: сначала педагог выдувает пузыри, а ребенок наблюдает и ловит их. Затем предложите ребенку выдуть пузыри самостоятельно. Следует учесть, что выдувание мыльных пузырей часто оказывается для малышей довольно трудной задачей. Постарайтесь помочь ребенку, подберите разные рамки и трубочки, чтобы ребенок пробовал и выбирал, с помощью чего легче добиться результата. Можно самостоятельно изготовить жидкость для мыльных пузырей: добавить в воду немного жидкости для мытья посуды и сахара. Не забывайте следить за безопасностью ребенка, не позволяйте пробовать и пить жидкость. 
        Детям предлагалось провести упражнения и этюды на развитие актерских, режиссёрских, декораторских и зрительских умений.
            1. Ребенку предлагается передать содержание фразы, «считывая» интонацию, с которой звучит данный текст. 
• Что же здесь случилось? 
• Зайку бросила хозяйка...
• Мой веселый звонкий мяч! 
• Уходи лиса с печи!
          2.   Детям предлагается прочесть по тексту с разными интонациями 
(Удивленно, радостно, вопросительно, сердито, ласково, спокойно, равнодушно) «Собачке грустно, ей не спится, с кем собачке подружиться».
          3. Пантомимические этюды. 
         «Глухая бабушка»
           Ребенок разговаривает с глухой бабушкой (роль бабушки исполняет педагог), которая, оказывается, ищет именно его. Он уже понял, что с бабушкой надо разговаривать при помощи рук, так как она ничего не слышит. Бабушка спрашивает: «Где Саша?» (Называет имя любого ребенка), «Чьи это книги?», «Чьи игрушки?», «Где мама?» и т.п. ребенок жестами отвечает.
          4. Покажи.
         «Изобрази жестом»
            Дети, стоя в кругу, жестами изображают слова, которые им называет педагог: «высокий», «маленький», «там», «я», «до свидания», «здравствуй», «нельзя», «иди сюда», «уходи отсюда», «тише».
           5. Этюды на изменения тембра голоса.
 Была тишина, тишина, тишина.  
Вдруг грохотом грома сменилась она! 
И вот уже дождик тихонько – ты слышишь?  
Закрапал, закрапал, закрапал по крыше.  
Наверно, сейчас барабанить он станет
Уже барабанит. Уже барабанит.
          6.   Интонационное прочтение стихов-диалогов.
– Мишка, мишка! Что с тобой?
Почему ты спишь зимой?
– Потому что снег и лёд –
Не малина и не мёд!
– Что ты, кошка, сторожишь?
– Сторожу из норки мышь!
Выйдет мышка невзначай,
Приглашу её на чай!
         7. Проговаривание скороговорок.
Не жалела мама мыла.
Мама Милу мылом мыла.
Мила мыла не любила,
Мыло Мила уронила.
         8. Ритмическое упражнение.  
Дети сидят полукругом. Педагог задает ритм хлопками. По сигналу все дети хлопают в ладоши в заданном ритме. По сигналу останавливаются.
Перемена ритма.
По сигналу дети хлопают в одном ритме, затем ритм меняется на более быстрый или на более медленный.
Каждому свой ритм.
Группа делится на две команды. Каждой команде задается определенный ритм. Команды по очереди несколько раз повторяют свое задание. После чего обе команды выполняют свои задания одновременно.
Раз, два, три, повтори!
Педагог задает хлопками ритмическую фразу, которую дети повторяют «звучащими жестами»: хлопками, притопами, шлепками, щелчками и т. д.
         9. Образные упражнения под музыку.
«Бабочка и ветерок»
Дети разбиваются на пары и встают в произвольном порядке. Один из них – «бабочка», другой – «ветерок». «Ветерок» протягивает «бабочке» руки ладошками вверх. «Бабочка» слегка касается ладошек кончиками пальцев и закрывает глаза.
         10. Этюды и упражнения на развитие режиссерских умений.
1. Детям предлагается на основе литературного сюжета или на основе детских песен сочинить сценарий, организовать спектакль (распределить роли между детьми, обосновать свой выбор, провести репетицию).
      Репетиция мини спектакля
«Лиса, заяц и петух», «Заяц – Хвоста».
Индивидуальная работа.
Цель: повысить уровень интеллектуальной и творческой активности, умение планировать свою деятельность; развивать диалогическое общение. Создать атмосферу предстоящего праздника. Раскрыть творческие способности воспитанников через импровизационные умения, приобретенные на занятиях и в самостоятельной деятельности.
Задачи:
1) закрепить ЗУН при работе с куклой, закреплять умение речевыми средствами представлять характер куклы.
          2) развивающие – развивать технику и культуру речи, творческую самостоятельность при работе с куклой на грядке.
3) воспитательные – формировать положительный интерес к кукольному театру, воспитывать доброжелательность и контактность в отношениях со сверстниками.
Технология: технология творческой групповой работы (умение работать в группе, научиться видеть и уважать свой труд и труд своих сверстников, давать адекватную оценку и самооценку своей деятельности и деятельности других, формировать толерантное отношение к окружающим). Личностно-ориентированное обучение (умение выразить свои мысли; доводить начатое до конца, умение передать характер и образ героя через выразительные средства куклы).
Методы: словесный (объяснение, демонстративно-наглядные (показ, практический (игра куклой).
Приёмы: беседа, опрос, объяснение, практическая работа, индивидуальная работа, подведение итогов.
Оборудование: ширма, декорации, куклы по содержанию спектакля.
Этапы работы:
Организационный
Приветствие, проверка подготовленности детей к занятию.
Проверочный
Беседа о работе на предыдущем занятии, закрепление правил работы с куклой.
Подготовительный
Тема, постановка цели и задач.
Основной
Практическая работа
Динамическая пауза
Итоговый
Подведение итогов занятия.
Информационный
Ход занятия.
1. Этап: организационный.
Педагог: здравствуйте ребята, занимайте свои места и готовьтесь к занятию.
Сегодня у нас проводится открытое занятие. Слово «открытое» говорит о том, что у нас сегодня на занятии присутствуют гости из дома детского творчества города Фокино. Представление гостей. Беседа о работе на предыдущем занятии.
Беседа о результатах работы над спектаклем на предыдущем занятии, о допущенных ошибках и вариантах их устранения.
2. Этап: проверочный.
Повторение пройденного материала.
1. Какие куклы участвуют в спектакле?
Ответ детей.
2. Назовите критерии, которым должна соответствовать кукла перчатка.
Ответы детей.
1. Перчатка должна плотно облегать руку, но при этом не стеснять его движений.
2. У куклы должно быть выразительное лицо и яркая одежда.
3. Какие виды отделки можно применить при оформлении куклы?
Вышивку, аппликацию, кружево, тесьму, вышивку бисером.
4. Главное правило вождения перчаточной куклой?
Кукла должна быть повернута в сторону зрителей с небольшим наклоном вперед, чтобы зрители сидящие ниже сцены могли видеть лицо. Руки кукловода не должно быть видно.
Разговор кукол должен сопровождаться движениями.
Кукла должна смотреть на того с кем она говорит или наоборот слушать того, кто к ней обращается.
3. Этап: подготовительный.
Сообщение темы, цели занятия: сегодня – генеральная репетиция мини спектаклей «Лиса, заяц и петух» и «Заяц – Хваста». Индивидуальная работа с ребятами кто испытывает затруднения и по желанию.
Мотивация учебной деятельности:
Превращается рука Чтоб рука артисткой стала
То в котенка, то в щенка Нужно очень, очень мало:
Что нужно ребята?
Ответ детей: специальные перчатки, ум, талант – и все в порядке.
4. Этап: основной.
Педагог: Ребята работающие над мини спектаклем «Лиса, заяц и петух» вносят изменения в расположение декораций на ширме и готовим свою куклу, проверяем одежду куклы и начинаем репетицию с картины первой.
Далее готовим прогон мини спектакля «Заяц – Хваста».
Напоминаю, что в процессе репетиции внимательно слушайте друг друга, старайтесь достаточно громко вести диалог друг с другом, следить за жестами и движениями куклы.
Индивидуальная работа при необходимости (репетиция по эпизодам).
5. Этап: итоговый.
Педагог: поощряю детей отмечая лучшее движение куклы, произношение текста, согласованность действий с партнером.
6. Этап: информационный.
Задание: поработать с текстом.
  Моделирование ребенком литературных сюжетов по картинкам для постановки спектакля, обсуждения замысла, идеи постановки с дошкольником.
         11. Этюды и упражнения на выявление умений декоратора. 
1. Детям предлагается на основе литературного сюжета или на основе детских песен спроектировать декорации, костюмы для спектакля, предложить необходимый игровой реквизит.
2. Обсуждение замысла, идеи постановки с дошкольником в контексте предлагаемых им декорации.
         12. Беседа-игра на выявление зрительских умений.
После просмотра спектакля, игры-драматизации проведите беседу.
 • О чем рассказал спектакль? Что ты понял? (На понимание равной мысли произведения.)
• Какой персонаж тебе понравился больше всего? Почему? Какой у него характер? (На понимание характера персонажей.)
• Что ты чувствовал, когда с героем происходили... события? (Конкретно по действию.)
• Хотелось бы тебе что-нибудь изменить в спектакле? Что именно?
• Кто тебе больше всех понравился из актеров спектакля? Почему?
• Нравится ли тебе смотреть спектакль? Почему?
• Расскажи в рисунке о спектакле, о том, что ты увидел сейчас. 
          Планируемые результаты
          Актерские умения – понимание эмоционального состояния персонажа и в соответствии с этим выбор адекватных выразительных средств для передачи образа персонажа – голоса, мимики, пантомимики; характер выразительности моторики: в пантомимике – естественность, скованность, медлительность, порывистость движений; в мимике – богатство, бедность, вялость, живость проявлений; в речи – изменение интонации, тона, темпа речи; самостоятельность выполнения задания, отсутствие стереотипных действий.
          Режиссерские умения – понимание мотивов поступков героев; следование сюжетной линии (установление причинно-следственной связи, понимание последовательности событий); распределение ролей, подготовка игровой среды; умение руководить сразу несколькими играющими.
          Оформительские умения – художественно-изобразительное видение сюжетной линии литературной основы спектакля; адекватное отражение сюжетной линии спектакля в декорациях, костюмах, игровых атрибутах, театральном реквизите; подготовка игровой среды.
          Зрительские умения – умение понимать чужие эмоциональные состояния и проявлять эмпатию к персонажам произведения; наличие активной зрительской позиции: выражение мнения по поводу увиденного, наличие отношения к увиденному (понравилось, не понравилось, безразлично); выражение мнения по поводу игры актеров.

2.2. Результаты экспериментальной работы

           Для проверки ранее сформулированной гипотезы нами был проведен педагогический эксперимент.
            Исследование проводилось на базе МДОУ №3 города Сердобска.  В эксперименте приняли участие 20 детей из них 8 девочек и 12 мальчиков в возрасте 5-6 лет.  Исследование проводилось с 22.05 2018 г. – по 31.03 2019 г.
           Наблюдение за детьми проводилось в естественных условиях в процессе игры-драматизации. Исход наблюдения представлен в таблице, символами «+», «–», фиксируются умения, которые наиболее характерно проявляются у дошкольника во время игровой деятельности
            Графа «Замысел» имеет отношение к детям «режиссерского» типа, что проявляется в наличии таких умений, как: 
1) интерпретация ребенком привлекательного литературного сюжета, понимание идеи постановки;
2) комбинирование замысла – соединение нескольких знакомых литературных сюжетов, придумывание нового для постановки, построение единой сюжетной линии, постепенное наращивание сюжетной линии, логическое перетекание одного сюжета в другой, закономерный финал, описание образов предполагаемой постановки;
3) планирование игры – организация спектакля. 
         Графа «Роль» позволяет определить детей «актерского» типа, у которых: 
1) принятие роли сопровождается активностью, радостью, интересом; 
2) передача образа происходит через использование средств выразительности (слова, действия), соответствующих атрибутов; 
3) возможна импровизация.
Графа «Восприятие» ориентирована на детей, относящихся к «зрительскому» типу. Их основные характеристики:
1) внимание – ребенок любит смотреть, наблюдать за происходящими событиями в спектакле;
2) сопереживание – ребенок сочувствует, сопереживает героям спектакля эмоционально реагирует на происходящие события, спектакль в целом;
3) воспроизведение впечатлений – выражает свое эмоциональное состояние, настроение любыми доступными средствами детской художественной деятельности (рисунок, слово, движение, игра и др.).
Причем если ведущий мотив игры–драматизации возникает из-за замысла, то, очевидно, что ребенок – «режиссер», если из-за роли, то ребенок – «актер», если ведущий мотив – восприятие, то ребенок скорее «зритель». Возможно комбинирование позиций.
         Дети, которых условно можно отнести к позиции «художник-оформитель», проявляются через графы «Замысел» и «Роль». Принципиальным в этом случае будет:
1) интерпретация ребенком привлекательного литературного сюжета, понимание идеи постановки, выраженное в детских рисунках;
2)   комбинирование замысла – создание декораций спектакля;
3) передача смысла образа литературного персонажа через создание соответствующих игровых атрибутов, костюмов.
С помощью таблицы можно определить, какую позицию занимает ребенок в играх-драматизациях.
Таблица 1
Результаты диагностики ведущих мотивов детей в процессе участия в играх-драматизациях (констатирующий этап)
	Структурные компоненты игры-драматизации

	Ф.И. ребенка
	Замысел
	Роль
	Восприятие
	Ведущий мотив игры

	
	Интерпретация
	Комбинирование
	Планирование
	Принятие
	Передача смысла образа
	Импровизация
	Внимание
	Сопереживание
	Воспроизведение
впечатлений
	

	Аня Б.
	_
	_
	_
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З., А.

	Коля Г.
	+
	_
	_
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З., А.

	Маша Ж.
	_
	+
	+
	+
	_
	_
	+
	+
	+
	З., Р.

	Егор К.
	_
	_
	_
	_
	+
	_
	+
	+
	–
	З.

	Лиза И.
	_
	_
	_
	+
	_
	_
	+
	+
	+
	З.

	Варя К. 
	_
	_
	+
	+
	+
	_
	+
	+
	+
	З., А.

	Рима М.
	_
	_
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З., А.

	Никита Г.
	_
	_
	_
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З., А.

	Ваня Л.
	+
	+
	+
	+
	+
	_
	+
	+
	+
	З., А., Р.

	Миша С.
	+
	_
	_
	_
	+
	_
	+
	+
	+
	З.



	Дима С.
	_
	_
	_
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З., А.

	Сережа Т.
	_
	+
	+
	+
	_
	+
	+
	+
	+
	З., А., Р

	Лиза Т.
	–
	+
	+
	+
	+
	–
	+
	+
	+
	З.,А.

	Миша З.
	–
	+
	+
	+
	–
	+
	+
	+
	+
	З.

	Алеша Ц.
	+
	–
	+
	+
	+
	–
	–
	+
	+
	З.,А.

	Алеша Ш.
	–
	+
	–
	–
	+
	+
	+
	+
	+
	З.,А.

	Оля Ш.
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З.,А.,Р.

	Ваня Ж.
	–
	+
	–
	–
	–
	+
	+
	+
	+
	З.

	Егор Б.
	–
	+
	+
	–
	+
	+
	–
	+
	+
	З.,А.,Р.

	Ирина Е.
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З.,А.,Р.


        
          Исходя из данных таблицы следует, в играх-драматизациях дети занимают следующие позиции: «Зритель» – 5 человек (25%), «Зритель – актер» – 9 чел. (45%), «Зритель–актер–режиссер» – 5 чел. (25%), «Зритель–режиссер» – 1 чел. (5%).
          По результатам творческих заданий дошкольники лучше всего справились с заданием на пантомиму «Покажи», с заданиями на изменение интонации, ритмическими заданиями. Сложными задания для детей оказались, связанные со скороговорками, изменением тембра голоса. Со всеми заданиями справились – 9 чел. (45%), частично – 10 чел. (50%), совсем не справились 1 чел. (5%)
          Было отмечено, что большая часть детей закрепощена и не могла полностью раскрыться. Для многих детей составляло затруднение объединять несколько литературных сюжетов в один, для придумывания новой постановки. У детей отсутствует опыт воспроизведения сценического искусства, не сформирована готовность к самостоятельной театрализованной деятельности. Почти все дети с заинтересованностью принимали роль, но не достаточно могли пользоваться движениями, мимикой, мало импровизировали.
          Тест «ЗАРД» (Зритель, Актер, Режиссёр, Декоратор)
          Уважаемые педагоги, родители, ответьте на ряд утверждений, используя варианты ответов «да» или «нет».
          Утверждения
1.  Чаще ребенок обращает внимание на замысел литературного произведения, его художественную идею.................................................           нет           
2. Чаше ребенок реагирует на героев литературного произведения……да   
3. Чаше ребенок обращает внимание на обстановку, место и время развития событий произведения..........................................................................да       
4. Ребенок целостно воспринимает литературное произведение..........нет   
5. Ребенок хорошо понимает эмоциональное состояние героев и интересно интерпретирует образы........................ ..............................................да       
6. Ребенок любит задавать вопросы о прочитанном произведении…….да   
7. Ребенок любит рисовать литературные сюжеты, «фантазировать на бумаге» ...................................................................................................................да 
8. Ребенок может организовать игру с другими детьми...........................да   
9. Ребенку легче оценить игру другого, чем играть самому...................нет   
10. Ребенок легко создает образы литературных персонажей с помощью декламирования, мимики и пантомимики...........................................................да       
11. Ребенок легко подбирает необходимые атрибуты и декорации для игры–драматизации...............................................................................................да       
12. Ребенок может выразить свое мнение о понравившихся или не понравившихся персонажах..................................................................................да       
13. У ребенка хорошо развито творческое воображение, он тяготеет к импровизациям......................................................................................................да       
14. Ребенок обладает лидерскими качествами..........................................да
15. Ребенок хорошо чувствует цвет, форму, стремится выразить свои впечатления о литературном произведении, персонажах произведения на бумаге с их помощью...........................................................................................да       
16.  Ребенок умеет подсказать и показать другим детям, как и что надо изображать в игре–драматизации........................................................................да      
17.  Ребенок умеет сопереживать игровым персонажам.........................да   
18. Ребенку присущи качества – настойчивость, целеустремленность, умение   преодолевать неудачи, решать конфликты.........................................нет   
19. У ребенка развиты элементы самоконтроля в театрализованной деятельности (может следовать сюжетной линии, театральную постановку доводит до конца) ..............................................................................................нет               
20. У ребенка развиты художественно-изобразительные умения, он хорошо рисует, предпочитает рисование другим видам детской художественной   деятельности........................................................................................................нет 
           Оценка результатов.
 Ответ «да» оценивается в 1 балл. Баллы суммируются по каждой позиции (актер, режиссер, зритель):
• позиция «режиссер» – ответы «да» на вопросы 1, 8, 14, 1, 18;
• позиция «декоратор» – ответы «да» на вопросы 3, 7, 11, 15, 20;
• позиция «актер» – ответы «да» на вопросы 2, 5, 10, 13, 19;
• позиция «зритель» – ответы «да» на вопросы 4, 6, 9, 12, 17.
В какой позиции получилось наибольшее количество баллов, к той ребенок и имеет наибольшую склонность.
          В соотношении эти результаты с результатами собеседования с детьми показали: 
30% – «актер»
30% – «декоратор»
20% – «зритель»
20% – «режиссёр»
          Контрольная эксперимент был проведен по той же методике что в первом эксперименте, целью которого было выявление творческих способностей детей старшего дошкольного возраста средствами театрализованной деятельности. Результаты исследования приведены в таблице.
Таблица 2
Результаты диагностики ведущих мотивов детей в процессе участия в играх-драматизациях (контрольный этап)

	Структурные компоненты игры-драматизации

	Ф И ребенка
	Замысел
	Роль
	Восприятие
	Ведущий мотив игры

	
	Интерпретация
	Комбинирование
	Планирование
	Принятие
	Передача смысла образа
	Импровизация
	Внимание
	Сопереживание
	Воспроизведение
впечатлений
	

	Аня Б.
	+
	_
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З., А., Р

	Коля Г.
	+
	_
	_
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З., А.

	Маша Ж.
	+
	+
	+
	+
	_
	_
	+
	+
	+
	З., Р.

	Егор К.
	_
	_
	_
	_
	+
	_
	+
	+
	–
	З., А.

	Лиза И.
	+
	_
	_
	+
	+
	_
	+
	+
	+
	З., А.

	Варя К. 
	+
	_
	+
	+
	+
	_
	+
	+
	+
	З., А.

	Рима М.
	+
	_
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З., А.

	Никита Г.
	_
	_
	_
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З., А.

	Ваня Л.
	+
	+
	+
	+
	+
	_
	+
	+
	+
	З., А.

	Миша С.
	+
	_
	_
	_
	+
	_
	+
	+
	+
	З., Р.



	Дима С.
	_
	_
	_
	+
	+
	+
	
	+
	+
	З., А.

	Сережа Т.
	_
	+
	+
	+
	_
	+
	+
	+
	+
	З., А., Р

	Лиза Т.
	–
	+
	+
	+
	+
	–
	+
	+
	+
	З.,А.

	Миша З.
	–
	+
	+
	+
	–
	+
	+
	+
	+
	З.

	Алеша Ц.
	+
	–
	+
	+
	+
	–
	–
	+
	+
	З.,А.

	Алеша Ш.
	–
	+
	–
	–
	+
	+
	+
	+
	+
	З.,А.

	Оля Ш.
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З.,А.,Р.

	Ваня Ж.
	–
	+
	–
	–
	+
	+
	+
	+
	+
	З.,А.

	Егор Б.
	–
	+
	+
	–
	+
	+
	–
	+
	+
	З.,А.,Р.

	Ирина Е.
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	З.,А.,Р.



         Наглядно видно, что в играх-драматизациях дошкольники стали занимают следующие позиции: «Зритель» – 1 человек (5%), «Зритель – актер» – 12 чел. (60%), «Зритель – актер – режиссер» – 5 чел. (25%), «Зритель–режиссер» – 2 чел. (10%). В творческих заданиях дети показали также результат выше:
Полностью выполнили задание – 12 чел. (60%), частично – 8 чел. (40%).
          В ходе практического исследования было выявлено следующее.
Анализ результатов группы до и после формирующего эксперимента наглядно свидетельствует об эффективности поведенной работы по развитию творческих способностей. 
          Используемые приемы и методы, входящие в систему занятий, дают положительный результат. С помощью сравнительного анализа результатов диагностики на начало и конец года можно увидеть, что уровень позиции «актер» повысился на 20%, уровень развития актерских способностей детей повысился на 35%. 
          Развитие творческих способностей – процесс, пронизывающий все развитие личности ребенка. У дошкольников исследуемой группы произошли существенные личностные изменения. Дошкольники в играх стали проявлять больше активности, инициативы в играх, способными самостоятельно принимать решения. Также стали более уверенными в себе, в своих возможностях. 
           У детей сформировалась привычка к свободному самовыражению. У дошкольников продолжают развиваться нравственно – коммуникативные и волевые качества личности (общительность, вежливость, чуткость, доброта, умение довести дело или роль до конца), формируется положительное отношение к театрализованным играм.
            Происходит постепенный переход ребенка от игры по одному литературному или фольклорному тексту к игре-контаминации, подразумевающей свободное построение ребенком сюжета, в котором литературная основа сочетается со свободной ее интерпретацией ребенком или соединяются несколько произведений; от игры, где используются средства выразительности для передачи особенностей персонажа, к игре как средству самовыражения через образ героя; от игры, в которой центром является «артист», к игре, в которой представлен комплекс позиций «артист», «режиссер», «сценарист», «оформитель», «костюмер», но при этом предпочтения каждого ребенка связаны с одним из них, в зависимости от индивидуальных способностей и интересов. Конечно, все эти особенности отмечаются у детей пока еще только на занятиях. Дошкольники стали эмоциональнее и выразительнее исполнять песни, танцы, стихи. Появились способности выражать свое понимание сюжета игры и характера персонажа (в движении, речи, мимике, пантомиме). Появилось желание придумать сказку, историю, сочинить танец.
   Развивая актерские способности, творческий потенциал ребенка, мы затрагиваем развитие личностных, индивидуальных особенностей, мы должны чутко улавливать особенности каждого ребенка, строить все воздействия с их учетом.
        Результаты проведенного формирующего эксперимента с использованием указанных выше диагностических методов убедительно продемонстрировали значительную роль детской театрализованной игры для развития творческих способностей. 
Сравнительный анализ результатов, полученных в ходе исследований творческого деятельности дошкольников, позволяет сделать вывод о том, что по всем пройденным методикам уровень развития творческой деятельности у детей поднялся на 15%.  Дети с низким уровнем отсутствуют.
Дети стали намного уверение в себе; сами хотят участвовать в новых играх-драматизациях.
Проведенная нами работа подтвердила гипотеза о том, что игры-драматизации способствуют развитию творческих способностей детей среднего дошкольного возраста.



ЗАКЛЮЧЕНИЕ

           Творчество – интегральная деятельность личности, необходимая каждому современному человеку и человеку будущего. И начинать его формирование можно и нужно в дошкольный период.
           Из предлагаемого понимания детского творчества становится очевидным, что для его развития детям необходимо получить разнообразные впечатления об окружающей жизни, природе, познакомить с произведениями искусства.
           Необходимыми условиями развития художественного творчества у детей дошкольного возраста являются:
          – приоритетное внимание к детской деятельности-игре;
          – творческий подход педагога к отбору содержания образования, построенного на основе интеграции, а также к организации занятий с детьми и к использованию разнообразных методов и приемов в работе;
          – широко должны использоваться в оформлении помещений детского сада рисунки, лепка, аппликации, выполненные детьми как индивидуально, так и коллективно;
           – широкое включение в педагогический процесс разнообразных игр, игровых приемов и игровых ситуаций, что максимально способствует созиданию личностно значимой для ребенка мотивации обучения, усвоения материала и развития творчества у детей 3-7 лет;
           – вариативность во всем: в выборе тем занятий, организации обстановки (ее новизна и разнообразие), в которой протекает работа с детьми, предоставляемых им материалов;
           – исключение формализма, сухости, излишнего дидактизма, противоречащего 
           – изучение индивидуальных особенностей каждого ребенка и на этой основе осуществление индивидуального подхода или личностно-ориентированного подхода в обучении детей изобразительной деятельности и развитию творчества;
            – взаимосвязь творчества с обучением, в процессе которого дети овладевают необходимыми для творчества знаниями, навыками и умениями.
          Широкое включение в педагогический процесс, разнообразных занятий с использованием игр-драматизаций, максимальное внимание и уважение к продуктам детского творчества, широкое их использование в жизни дошкольников и в оформлении помещения детского учреждения наполняет жизнь детей новым смыслом, создает для них обстановку эмоционального благополучия, вызывает чувство радости.
          Занятия разнообразными видами творческой, в том числе игровой деятельности создают основу для полноценного содержательного общения детей между собой и со взрослыми и следует стремиться помочь им осуществлять такое общение.
           В творческой деятельности стоит задача не столько в обучении детей творчеству, сколько в обеспечении основ развития каждого ребенка в компетентную личность, способную адекватно мыслить, чувствовать и действовать в культурном обществе.
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